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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

Στα τέλη της δεκαετίας του 1980, η Εταιρεία Λαογραφικών Μελετών παραχώρησε ως 

δωρεά στο ΜΕΛΤ συλλογή εργαλείων παραδοσιακών τεχνών και επαγγελμάτων. 

Μεγάλο μέρος αυτής της συλλογής εκτίθεται στο Παράρτημα του ΜΕΛΤ στην 

Πλάκα. Η έκθεση «Άνθρωποι και εργαλεία. Όψεις της εργασίας στην 

Προβιομηχανική Κοινωνία» αποτελεί την πρώτη παρουσίαση λαογραφικής συλλογής 

με πρωτοποριακό τρόπο για τα δεδομένα ενός «εθνικού» μουσείου, όπως είναι το 

ΜΕΛΤ. Σηματοδοτεί τη μετάβαση στην εκθεσιακή πρακτική από το αντικείμενο στον 

άνθρωπο ως δημιουργό και χρήστη του, αλλά και στον άνθρωπο – επισκέπτη με βάση 

την εμπειρία του, τα βιώματά του και τις προσωπικές του μνήμες σε σχέση με το 

αντικείμενο / μουσειακό έκθεμα.  

Η εργασία έχει ως στόχο να αξιολογήσει το πρώτο δείγμα ενός νέου τρόπου 

εκθετικής αντίληψης και ερμηνείας του παραδοσιακού πολιτισμού από το ΜΕΛΤ 

μέσα από την έκθεση εργαλείων και να αναδείξει τους τρόπους μέσω των οποίων η 

έκθεση καταφέρνει με έμμεσο τρόπο να μυήσει τους επισκέπτες στις διαδικασίες της 

μουσειακής πρακτικής και της εθνογραφικής έρευνας.  

 

ΛΕΞΕΙΣ - ΚΛΕΙΔΙΑ 

Μουσείο, λαϊκή τέχνη, εργαλεία, άνθρωπος, προβιομηχανική κοινωνία, συλλογή, 

διαχείριση συλλογών, ερμηνεία συλλογών, εθνογραφική έρευνα, μουσειακή 

πρακτική.  
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ABSTRACT 

In the late 1980’s the Folk Art Study Company granted a donation to MELT a 

collection of tools which were of traditional and occupational art. A great part of the 

collection is displayed at the branch of MELT in Plaka. The exhibition «Man and 

tools. Aspects of labor in pre-industrial society» compose the first display of folk art 

collection in a pioneer way for the data of «national» museum, as is MELT. It marks 

the transition to the practicalities of exhibition from the object to man as the creator 

and user, however, to man as a visitor on the basis of his experience and his personal 

memories in regards to the object/museum exhibit.  

The aim of the work is to evaluate the first sample of a new method of exhibitional 

perception and interpretation of the traditional civilization from MELT by means of 

the tools display to demonstrate the ways in which the exhibition achieves in a direct 

way to initiate the visitors to the procedures of the practicalities of the museum and 

the ethnographic research.  

 

KEYWORDS 

Museum, folk art, tools, human, pre-industrial society, collection management, 

interpretation, ethnographic research, practicalities of the museum.  
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Η πτυχιακή μας εργασία έχει ως θέμα την έκθεση του Παραρτήματος του Μουσείου 

Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης «Άνθρωποι και εργαλεία. Όψεις της εργασίας στην 

προβιομηχανική κοινωνία», τα εγκαίνια της οποίας πραγματοποιήθηκαν τον Μάιο 

του 2008 στην οδό Πανός. Ο σκοπός της εργασίας είναι να αξιολογηθεί το πρώτο 

δείγμα ενός νέου τρόπου εκθεσιακής αντίληψης και ερμηνείας του παραδοσιακού 

πολιτισμού από το ΜΕΛΤ μέσα από την έκθεση εργαλεία. Η εργασία στοχεύει να 

αναδείξει τους τρόπους μέσω των οποίων η έκθεση καταφέρνει με έμμεσο τρόπο να 

μυήσει τους επισκέπτες στις διαδικασίες της μουσειακής πρακτικής και της 

εθνογραφικής έρευνας.  

Οι ορισμοί του Μουσείου ως έννοια από τις διάφορες Ενώσεις Μουσείων και από το 

Διεθνές Συμβούλιο Μουσείων (ICOM), ήδη από τη δεκαετία του ’90, φανερώνουν τη 

μεταστροφή αυτή και τοποθετούν τον άνθρωπο στο κέντρο της αποστολής του. Τα 

μουσεία καλούνται πλέον να υπηρετήσουν το δημόσιο ρόλο τους συνδυάζοντας την 

ασφαλή φύλαξη αντικειμένων, ιδιαιτέρως σημαντικών για τον ανθρώπινο πολιτισμό, 

με την αυξημένη δυνατότητα πρόσβασης και χρησιμοποίησης αυτών από το κοινό 

(Μπούνια, 2009: 15-16). Άλλωστε σύμφωνα με τον ορισμό της Βρετανικής Ένωσης 

Μουσείων (Museums Association, 1998) «το Μουσείο … δίνει τη δυνατότητα στους 

ανθρώπους να εξερευνούν συλλογές για έμπνευση, μάθηση και ψυχαγωγία…».  

Η εργασία χωρίζεται σε δύο μέρη: στο θεωρητικό και στο ερευνητικό. Το θεωρητικό 

μέρος περιλαμβάνει ένα κεφάλαιο με υποενότητες που αφορούν στη Διαχείριση των 

Μουσειακών συλλογών. Στα υποκεφάλαια θίγονται θέματα συλλεκτικής πολιτικής, 

αποθήκευσης των συλλογών, και έκθεσής τους.  

Το δεύτερο μέρος της εργασίας είναι το ερευνητικό, αφορά δηλαδή την διεξαγωγή 

έρευνας μέσα από συνεντεύξεις ανθρώπων του χώρου, αναζητήσεις σε ποικίλες 

βιβλιοθήκες της πόλης, επισκέψεις στο χώρο της έκθεσης συγκεντρώνοντας αρκετό 

φωτογραφικό υλικό αλλά και διαδικτυακές αναζητήσεις. Χωρίζεται σε τέσσερα 

κεφάλαια με υποκεφάλαια.  

Το πρώτο κεφάλαιο αφορά στην ιστορία του ΜΕΛΤ μαζί με τα παραρτήματά του, 

δηλαδή την περίοδο ίδρυσής του φτάνοντας στο σήμερα και στη δημιουργία του 

Νέου Μουσείου. Επιπλέον γίνονται αναφορές στο Τζαμί Τζισδαράκη, το λουτρό των 

Αέρηδων, το κτήριο στην οδό Πανός 22 και το Μουσείο Ελληνικών Λαϊκών 

Μουσικών Οργάνων. Η εργασία συνεχίζει με μία αναλυτική καταγραφή των 
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συλλογών που περιλαμβάνει το Μουσείο. Οι συλλογές του ΜΕΛΤ καλύπτουν το 

μεγαλύτερο μέρος των εκφάνσεων του παραδοσιακού πολιτισμού, από την κεντητική 

και την υφαντική έως και την αργυροχοΐα, μεταλλοτεχνία, κεραμική, ξυλογλυπτική, 

λιθογλυπτική, το θέατρο σκιών με αναφορές στον Καραγκιόζη, τη ζωγραφική και τη 

χαρακτική με φωτογραφικό υλικό από πίνακες, τις μεταμφιέσεις, αλλά και τα 

παραδοσιακά μουσικά όργανα, έργα κοπτικής τέχνης και εργαλεία παραδοσιακών 

τεχνών. Ακολουθεί η παρουσίαση των εκθέσεων που έχουν γίνει μέχρι σήμερα στο 

Μουσείο, περιοδικές και μόνιμες. Γίνεται ιδιαίτερη αναφορά στις περιοδικές εκθέσεις 

για την Όλυμπο Καρπάθου και για τους Σαρακατσάνους.  

Το δεύτερο κεφάλαιο αναφέρεται στη λειτουργία του ΜΕΛΤ ως εθνικό μουσείο και 

στη διαχείριση των συλλογών του ξεκινώντας από κάποιους ορισμούς γύρω από τα 

εθνικά μουσεία και με κάποια παραδείγματα αυτών. Το τρίτο κεφάλαιο χωρίζεται στα 

υποκεφάλαια που περιλαμβάνουν το ιστορικό ίδρυσης του παραρτήματος του ΜΕΛΤ 

όπου στεγάζεται η συλλογή άνθρωποι και εργαλεία, τα αντικείμενα της συλλογής-

εργαλεία, τις εκθεσιακές ενότητες που περιλαμβάνει. Ουσιαστικά περιγράφει τη 

πορεία του επισκέπτη καθώς εισέρχεται στον εκθεσιακό χώρο, συναντώντας 

οπτικοακουστικό υλικό, φωτογραφικό υλικό, κατατοπιστικά κείμενα και πληροφορίες 

των αντικειμένων αλλά και διάφορες δραστηριότητες στις οποίες μπορεί να 

συμμετέχει ο επισκέπτης.  

Στο τέταρτο και τελευταίο κεφάλαιο καταγράφεται και αναλύεται το σκεπτικό της 

έκθεσης, ο τρόπος με τον οποίο αντιδρούν οι επισκέπτες μετά από την επίσκεψη στη 

συγκεκριμένη έκθεση μέσα από το βιβλίο επισκεπτών, ενώ σημαντικό κομμάτι του 

κεφαλαίου αυτού αποτελεί η συνέντευξη της υπευθύνου του Μουσείου κυρίας Βάσω 

Πολυζώη. Η εργασία ολοκληρώνεται με συμπεράσματα. 

Η μεθοδολογία που ακολουθήσαμε ήταν βιβλιογραφική επισκόπηση, επιτόπια έρευνα 

στο χώρο του μουσείου. Ήρθαμε σε επαφή με σημαντικούς ανθρώπους του χώρου 

που συνέβαλαν στη δημιουργία της συγκεκριμένης έκθεσης, ανταλλάξαμε απόψεις 

γύρω από την έκθεση και τους τρόπους προσέγγισης του κοινού, αξιολογήσαμε τον 

χώρο, και συλλέξαμε κάθε είδους πληροφορία που μπορούσε να προσφέρει υλικό για 

την ολοκληρωμένη παρουσίαση της εργασίας μας. 
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Α΄ ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1o 

1.1.Η ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗ ΤΩΝ ΜΟΥΣΕΙΑΚΩΝ ΣΥΛΛΟΓΩΝ 

Ο όρος «διαχείριση συλλογών» (collection management) χρησιμοποιείται για να 

δηλώσει τη φυσική φροντίδα και την τεκμηρίωση των μουσειακών συλλογών. 

(Μπούνια, 2016:16). Γύρω από αυτόν τον όρο συγκεντρώνονται δραστηριότητες 

διαφορετικές μεταξύ τους αλλά όλες στοχεύουν αφενός μεν στην προστασία από τις 

καταστροφές των συλλογών και των πληροφοριών που αντλεί κανείς από αυτές, 

αφετέρου δε, στην εξασφάλιση της πρόσβασης σε αυτές. (Μπούνια, 2016:17).  

Τρεις είναι οι βασικοί άξονες πάνω στους οποίους στηρίζεται η διαχείριση των 

συλλογών: Η οργάνωση (collection order), η επέκταση (collection growth) και η 

διατήρηση των συλλογών (collection preservation). Η οργάνωση της συλλογής αφορά 

λειτουργίες, όπως την τεκμηρίωση (καταγραφή, φωτογράφιση) και την αποθήκευση 

των αντικειμένων που ανήκουν σε μια συλλογή από τη στιγμή που θα εισέλθουν στο 

μουσείο. Η επέκταση αφορά την πολιτική που ακολουθεί το μουσείο προκειμένου να 

εμπλουτίσει τις συλλογές του με επιπλέον αντικείμενα ή με περισσότερες 

πληροφορίες -αποτέλεσμα έρευνας- σε σχέση με τα ήδη υπάρχοντα στη συλλογή 

αντικείμενα. Τέλος, η διατήρηση συνίσταται όχι μόνο στην ασφάλεια και συντήρηση 

της συλλογής, αλλά και στην εξασφάλιση της πρόσβασης του κοινού σε αυτή. 

Σύμφωνα με την Ανδρομάχη Γκαζή (Γκαζή, 2004: 7), οι λειτουργίες που αφορούν 

στη διαχείριση των συλλογών, συνοψίζονται σε τρεις ομάδες:  

1. Τεκμηρίωση. Περιλαμβάνει την καταγραφή και τη φωτογράφιση των 

αντικειμένων καθώς και την ενδελεχή έρευνα σχετικά με το βίο των 

αντικειμένων πριν την ένταξή τους στη συλλογή ενός μουσείου αλλά και την 

πορεία τους εντός του μουσείου μέχρι εκείνη τη στιγμή. 

2. Φροντίδα. Περιλαμβάνει την αποθήκευση σε κατάλληλες περιβαλλοντικές 

συνθήκες, τη λήψη των απαραίτητων μέτρων και τη δημιουργία συνθηκών 

ασφάλειας καθώς και την προληπτική συντήρηση των αντικειμένων, 

προκειμένου να μην πραγματοποιηθούν στο μέλλον επεμβάσεις μεγάλου 

εύρους. 
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3. Επικοινωνία. Η πραγμάτωση της αποστολής του μουσείου και του δημόσιου 

ρόλου του επιτυγχάνεται μέσα από τις δράσεις εκείνες που επικοινωνούν στο 

κοινό το περιεχόμενο των συλλογών. Η δημιουργία εκθέσεων, η οργάνωση 

εκπαιδευτικών προγραμμάτων, η δημοσίευση των αντικειμένων και των 

σχετικών τεκμηρίων που απορρέουν από την έρευνα κατά την τεκμηρίωση 

αλλά και η διάθεση αυτών στο κοινό για μελέτη, αποτελούν μερικές μόνο από 

τις δράσεις που θέτουν εμπράκτως τον άνθρωπο στο κέντρο του 

ενδιαφέροντος του μουσείου. 

Με βάση τον Κώδικα Δεοντολογίας του ICOM (2013: 3) τα μουσεία είναι υπεύθυνα 

για την πρόσκτηση, διατήρηση και προβολή των συλλογών τους. Η ορθή διαχείριση 

των συλλογών συμβάλλει στην επίτευξη αυτού του σκοπού.   

 

1.2.ΣΥΛΛΕΚΤΙΚΗ ΠΟΛΙΤΙΚΗ 

Η συλλεκτική πολιτική είναι στρατηγικής σημασίας πράξη για τους 

μουσειακούς οργανισμούς. Για αυτόν ακριβώς τον λόγο οι συλλεκτικές διαδικασίες 

των μουσείων έχουν αποτελέσει αντικείμενο έντονης κριτικής συζήτησης. Τα 

μουσεία συγκροτούν τις συλλογές τους μέσω δωρεών, αγορών, κληροδοτημάτων ή 

και δανείων. 

Η διαδικασία απόκτησης αντικειμένων από ένα μουσείο ορίζεται ως η «διαδικασία 

απόκτησης του νόμιμου τίτλου κυριότητας ενός αντικειμένου, με την πρόθεση αυτό 

να χρησιμοποιηθεί για τους σκοπούς του μουσείου» (Βρετανική Ένωση Μουσείων, 

Μπούνια 2009: 42). Κύρια μέριμνα της πολιτικής εμπλουτισμού των συλλογών είναι 

η ευθύνη απέναντι στο κοινό. Η πολιτική εμπλουτισμού προϋποθέτει σοβαρότητα, 

λογικό και έξυπνο προγραμματισμό από την πλευρά του μουσείου, επισημαίνει η 

Αλεξάνδρα Μπούνια (Μπούνια, 2012:43). Το τι συλλέγει ένα μουσείο είναι πολύ 

σημαντικό, όπως επίσης και ο τρόπος διαχείρισής του.  

Επιπλέον, σημαντικό είναι το μουσείο να αναπτύσσει μία ενεργό συλλεκτική δράση 

και όχι παθητική, να αποφασίζει δηλαδή το ίδιο για την ιστορία ή τις ιστορίες που 

επιθυμεί να αφηγηθεί μέσω των αντικειμένων και να μην δέχεται άκριτα δωρεές, 

επειδή κάποιοι αποφάσισαν ότι θέλουν να του προσφέρουν την προσωπική συλλογή 

τους, ακόμα και αν δεν έχει καμία σχέση με τα αντικείμενα που το ίδιο συλλέγει. 
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Υπάρχουν τελικά «σημαντικά» αντικείμενα για ένα μουσείο; Με τον όρο 

«σημαντικά» ορίζουμε τα αντικείμενα που το βοηθούν να επιτελέσει το στόχο του. 

Είναι αυτά που μπορούν να χρησιμοποιηθούν για να προσφέρει το μουσείο γνώση και 

εμπειρία στους επισκέπτες του. Η ύπαρξη πολιτικής εμπλουτισμού συλλογών για το 

παρόν και το μέλλον πρέπει να συσχετίζεται με τη φύση της υπάρχουσας συλλογής, 

θα πρέπει όμως παράλληλα να λαμβάνονται υπόψη και οι ανάγκες των σύγχρονων 

μουσείων και οι επαγγελματικές επιταγές. Γράφει σχετικά με το θέμα αυτό η 

Αλεξάνδρα Μπούνια:  

«Θα πρέπει να ενθαρρύνεται το προσωπικό να σκέφτεται πιο ξεκάθαρα για τις 

λειτουργίες του μουσείου. Το κείμενο της πολιτικής εμπλουτισμού των συλλογών 

θα χρησιμεύει επίσης ως σημείο αναφοράς για να προστατεύει τον οργανισμό 

από προσωπικές διαθέσεις και προβλήματα. Η αναφορά σε μια δέσμευση του 

μουσείου, η οποία θέτει τους κανόνες, κάνει την άρνηση προσφερόμενου υλικού 

από ιδιώτες, συλλέκτες κ.ά. ευκολότερη και πιο δικαιολογημένη. Η ύπαρξη 

αυτής της πολιτικής συμβάλλει επίσης στη διατήρηση της συνέχειας και της 

συνάφειας της συλλογής, ενθαρρύνει την εμπιστοσύνη από την πλευρά του 

κοινού και βοηθά στην καλύτερη δυνατή χρήση περιορισμένων πόρων, στις 

περιπτώσεις αγορών. Θα πρέπει να σημειωθεί ότι νομικά οι επιμελητές 

αποκτούν αντικείμενα μόνον ως αντιπρόσωποι του σώματος που διοικεί το 

μουσείο, και ότι όλες οι τελικές αποφάσεις βαρύνουν αυτό το σώμα. Μια γραπτή 

πολιτική εμπλουτισμού συλλογών είναι συνήθως τμήμα ενός γενικότερου 

κειμένου που παίρνει επίσης υπόψη και τους νομικούς περιορισμούς και όποιες 

άλλες ιδιαιτερότητες έχει το μουσείο. Αντανακλά τη φύση και τις αντιλήψεις του 

σώματος διοίκησης και οφείλει να λαμβάνει υπόψη τόσο τον ιδιαίτερο 

χαρακτήρα του μουσείου όσο και τη συλλεκτική πολιτική άλλων συναφών ή/και 

γειτονικών μουσείων» (Μπούνια 2012: 44).  

Η συλλογή αντικειμένων, η διατήρησή τους και η γνωστοποίησή τους στο κοινό 

σημαίνει ότι τα μουσεία δεν είναι «αποθήκες» πραγμάτων μόνο, αλλά και 

«αποθήκες» γνώσης. Αυτό βεβαίως, όπως εύστοχα παρατηρεί η Αλεξάνδρα Μπούνια 

(2012: 44), «δεν σημαίνει ότι ολόκληρη η συλλεκτική δραστηριότητα ενός μουσείου θα 

πρέπει να περιορίζεται από μία συγκεκριμένη θεωρητική προσέγγιση, εκτός βεβαίως κι 

αν το μουσείο στο σύνολό του αποσκοπεί στο να προβάλλει αυτή τη θεωρητική 

προσέγγιση (π.χ. μια συγκεκριμένη αντίληψη για τη δημιουργία συλλογών). Αντιθέτως, η 
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ευρύτητα στους τρόπους αντιμετώπισης της πολιτιστικής κληρονομιάς είναι απαραίτητη, 

έτσι ώστε το μουσείο να μπορεί να στηρίζει πολλές ερμηνείες».  

 

1.3. ΑΠΟΘΗΚΕΥΣΗ 

Οι σωστά διαμορφωμένοι αποθηκευτικοί χώροι, η ασφάλεια, η προστασία των 

αντικειμένων και η εύκολη πρόσβαση σε αυτά, αποτελούν τα βασικά στοιχεία για τη 

σωστή διαχείριση των συλλογών ενός μουσείου.  

Σύμφωνα με την Αλεξάνδρα Μπούνια (2012: 189-191), εκτός από το βασικό στόχο 

της σωστής μουσειακής αποθήκευσης για την εξασφάλιση των κατάλληλων διεθνών 

προδιαγραφών ως προς τις φυσικές και περιβαλλοντικές συνθήκες φύλαξης των 

αντικειμένων, υπάρχουν και μια σειρά από άλλα θέματα που σχετίζονται με τη 

διαχείριση των αποθηκευμένων αντικειμένων. Αυτά είναι: 

- η βελτίωση των γνώσεων για τις συλλογές, 

- η εξασφάλιση της αναφοράς στο κοινό (public accountability) για τις 

συλλογές που δεν εκτίθενται, 

- η επίδειξη της χρήσης και της αξίας των αποθηκευμένων συλλογών, 

- η σύνταξη και ο επαναπροσδιορισμός της πολιτικής απόκτησης συλλογών, 

- η ανάπτυξη νέων τρόπων χρήσης των συλλογών στην έκθεση και σε άλλες 

μορφές ερμηνείας, π.χ. εκπαίδευση και προγράμματα προσέγγισης του κοινού, 

- ο οικονομικός έλεγχος της συλλεκτικής δραστηριότητας και της προστασίας 

των συλλογών, 

- η μείωση του κόστους συντήρησης, 

- η βελτίωση των συνθηκών πρόσβασης και μελέτης των αντικειμένων, 

- η βελτίωση της πρόσβασης στα αντικείμενα για το προσωπικό του μουσείου 

(επιμελητές, συντηρητές, σχεδιαστές, εκπαιδευτικό προσωπικό), 

- η βελτίωση της πρόσβασης σε συλλογές για μελετητές, ερευνητές σπουδαστές 

και άλλους ενδιαφερόμενους, 

- η μείωση κινδύνων για το προσωπικό και τους επισκέπτες 
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Το είδος και το επίπεδο της αποθήκευσης που παρέχεται σε ένα μουσειακό 

αντικείμενο είναι αυτό που προδιαγράφει και τη μελλοντική διάρκεια ζωής του και 

για αυτό, κρίνεται ως ιδιαίτερα σημαντικό η οργάνωση των αποθηκευτικών χώρων να 

είναι τέτοια, ώστε να συμβάλει στην προστασία των αντικειμένων από τον άνθρωπο, 

τους βιολογικούς ρύπους, τις φυσικές καταστροφές, την υγρασία, τη θερμοκρασία, το 

φως και άλλους παράγοντες.  

 

1.4. ΕΚΘΕΣΗ/ΔΗΜΟΣΙΟΠΟΙΗΣΗ ΣΥΛΛΟΓΗΣ 

«Όταν μιλάμε για έκθεση εννοούμε την προβολή οποιουδήποτε μουσειακού 

αντικειμένου στο κοινό που γίνεται με συγκεκριμένο πρόγραμμα, σε ένα 

καθορισμένο χώρο και παρέχεται και η βοήθεια οπτικοακουστικών μέσων. Είναι 

μια συνομιλία, ανταλλαγή επιχειρημάτων, ένα γεγονός, αλλά και μια 

αυτοπαρουσίαση. Είναι μια έννοια που διδάσκει, πως όταν δείχνουμε ένα 

αντικείμενο είναι σαν να δείχνουμε τον εαυτό μας καθώς το δάχτυλο εστιάζει σε 

κάποιο σώμα δηλαδή σε κάποιο άτομο». (Ορφανίδη, 2003: 5) 

 

Τα εκθέματα διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο στην αφηγηματική εκθεσιακή 

πρακτική που ακολουθεί ένα μουσείο (Σολομών, 2012: 79). Τα αντικείμενα που 

συγκροτούν τις μουσειακές συλλογές είναι ετεροτοπισμένα αντικείμενα που 

εντάχθηκαν σε αυτές για να συμβάλουν στην αφήγηση των ιστοριών που το ίδιο το 

μουσείο επιθυμεί να αφηγηθεί.  

Σύμφωνα με την Ειρ. Νάκου (2009: 29) «η αφήγηση στο μουσειακό χώρο δεν 

δομείται (κυρίως) με λέξεις αλλά με αντικείμενα και εικόνες, με υλικές και άυλες 

μαρτυρίες». Η συμμετοχή του κοινού στον σχηματισμό και στην κατάκτηση της 

γνώσης είναι απαραίτητη (Μούλιου και Μπούνια, 2011: 6). Ανάμεσα στα εκθέματα 

και στο κοινό αναπτύσσεται σχέση αλληλεπίδρασης, καθώς «…ένα έκθεμα από μόνο 

του έχει τόσα νοήματα όσες είναι οι -με κριτήρια κοινωνικοπολιτικά- διακριτές 

ομάδες επισκεπτών του. (Τζώνος, 2013: 65) 

Η εκθεσιακή πρακτική κάθε μουσείου βρίσκεται σε απόλυτη σύνδεση με την χάραξη 

της επικοινωνιακής του πολιτικής και για αυτόν ακριβώς τον λόγο κάθε μουσείο έχει 

διαφορετικούς τρόπους προσέγγισης, ερμηνείας και γνωστοποίησης του υλικού του. 

Άλλωστε, η εκθεσιακή πρακτική και η αντίστοιχη επικοινωνιακή πολιτική των 
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μουσείων καθορίζονται και προσδιορίζονται από πολλούς και διαφορετικούς 

παράγοντες. Οι αρχές που καθορίζουν τη συλλεκτική πολιτική και την εκθεσιακή 

πρακτική ενός μουσείου συνδέονται άμεσα με τις ευρύτερες προθέσεις του να 

δημιουργήσει και να αφηγηθεί μια ιστορία.  

Δεν πρέπει να ξεχνούμε ότι τα αντικείμενα όταν εντάσσονται σε μουσειακές 

συλλογές αποκτούν νέες σημασίες, φορτίζονται ιδεολογικά, μετατρέπονται σε φορείς 

μηνυμάτων, συμβάλλοντας στη δόμηση και στην αφήγηση νέων ιστοριών. Όπως 

εύστοχα επισημαίνει η Ειρ. Νάκου (2001: 165) «τα μουσεία δεν είναι ούτε μπορούν 

να είναι ουδέτεροι χώροι». Επομένως, οι εκθέσεις πρέπει να είναι αποτέλεσμα σαφών 

προσανατολισμών και συνειδητών επιλογών με βάση τα αντικείμενα που επιλέγονται 

να εκτεθούν, αλλά και με τον τρόπο παρουσίασής τους, που απαιτεί βαθιά γνώση των 

ιστορικών και κοινωνικών συμφραζομένων τους, προκειμένου να μετασχηματιστούν 

από απλές πληροφορίες σε νοήματα κατανοητά, στο πλαίσιο της μουσειακής τους 

έκθεσης (Νάκου, 2009: 38). 

Τέλος, οφείλουμε να υπογραμμίσουμε ότι η ερμηνεία των μουσειακών αντικειμένων 

εξαρτάται και από τον βαθμό ωριμότητας του ανθρώπου-ερμηνευτή, καθώς ο 

επισκέπτης μεταφέρει σε μια έκθεση τα προσωπικά του βιώματα, τις δικές του 

ανάγκες και τα δικά του πιστεύω που τον οδηγούν στις προσωπικές του αναγνώσεις. 

(Μούλιου και Μπούνια,1999: 55-56). 
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Β΄ ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1ο 

1.1. Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΟΥ Μ.Ε.Λ.Τ. 
Η ίδρυση του Μουσείου Ελληνικών Χειροτεχνημάτων – Τα πρώτα χρόνια 

Η ίδρυση του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης το 1918, με την επωνυμία 

«Μουσείον Ελληνικών Χειροτεχνημάτων», είχε άμεση σχέση με μια σειρά 

πρωτοβουλιών και εξελίξεων που διαμορφώθηκαν στην πνευματική και πολιτική ζωή 

του τόπου στο μεταίχμιο του 19ου και του 20ού αιώνα. Σε μία εποχή που το εθνικό 

ζήτημα βρισκόταν σε έξαρση και η απόδειξη της διαχρονικής συνέχειας του 

ελληνικού πολιτισμού πρόβαλλε επιτακτική, το νεοσύστατο Μουσείο φιλοδοξούσε να 

καλύψει ένα συγκεκριμένο χρονικό κενό στην επικαλούμενη συνέχεια, δηλαδή την 

εποχή από την πτώση της Κωνσταντινούπολης μέχρι την ίδρυση του νέου ελληνικού 

κράτους. Ο ποιητής Γεώργιος Δροσίνης, προϊστάμενος τότε του τμήματος 

Γραμμάτων και Τεχνών του Υπουργείου των Εκκλησιαστικών και της Δημόσιας 

Εκπαιδεύσεως, ήταν ένα από τα ιδρυτικά στελέχη του Μουσείου. Κατεξοχήν 

εκπρόσωπος της γενιάς του 1880, με πλούσιο λογοτεχνικό και κοινωνικό έργο, 

επηρεάστηκε σε μεγάλο βαθμό από τον Νικόλαο Πολίτη και τη στροφή προς τη 

μελέτη του λαϊκού πολιτισμού. Για την καλύτερη οργάνωση του Μουσείου 

συστήθηκε Διοικητική Επιτροπή, στην οποία συμμετείχαν αρχαιολόγοι, 

προσωπικότητες των γραμμάτων και των τεχνών και εκπρόσωποι σωματείων που 

ασχολούνταν με τα χειροτεχνήματα. Πρώτος διευθυντής ορίστηκε ο ζωγράφος 

Κωνσταντίνος Μαλέας.  

Για τη στέγαση του Μουσείου παραχωρήθηκε το Τζαμί του Κάτω Σιντριβανιού ή 

Τζαμί Τζισδαράκη, που κτίστηκε το 1759. Στο Τζαμί Τζισδαράκη οργανώθηκε η 

έκθεση της συλλογής, η οποία περιελάμβανε αντικείμενα λαϊκής τέχνης και 

καθημερινής χρήσης, που κάλυπταν χρονικά την περίοδο της Τουρκοκρατίας και 

προέρχονταν όχι μόνο από την Ελλάδα, αλλά και από όλες τις περιοχές τις οποίες 

κατοικούσαν Έλληνες. 

Η συλλογή του Μουσείου συγκροτήθηκε με αγορές και δωρεές. Την περίοδο αυτή οι 

παλαιοπώλες και οι γυρολόγοι του είδους, Έλληνες και ξένοι, αποτελούσαν τους 
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κύριους προμηθευτές για τον εμπλουτισμό της. Βασικό κριτήριο για την επιλογή των 

αντικειμένων που συλλέγονταν ήταν η καλλιτεχνική και αισθητική τους αξία και 

μοναδικότητα.1  

 

Το Εθνικόν Μουσείον Κοσμητικών Τεχνών και η Άννα Αποστολάκι 

Το 1923 το Μουσείο Ελληνικών Χειροτεχνημάτων μετονομάστηκε σε «Εθνικόν 

Μουσείον Κοσμητικών Τεχνών». Τότε και μέχρι το 1926 τη διεύθυνση ανέλαβε 

προσωπικά ο Γεώργιος Δροσίνης. Στόχος του έγινε πλέον «η δημιουργία εθνικής 

κοσμητικής τέχνης». Στο Μουσείο συγκεντρώνονταν πλέον αντικείμενα από την 

αρχαιότητα μέχρι τους πιο πρόσφατους χρόνους για να πιστοποιηθεί η συνέχεια της 

ελληνικής τέχνης. Την ίδια εποχή πολλοί εκπρόσωποι της τάσης του Μεσοπολέμου 

για αξιοποίηση της παράδοσης, όπως η Αγγελική Χατζημιχάλη, ο Αριστοτέλης 

Ζάχος, ο Δημήτρης Πικιώνης κ.ά., συνέβαλαν καθοριστικά στην ανάπτυξη του 

Μουσείου. 

Το 1931 το Μουσείο, έχοντας ως πρότυπο αντίστοιχα ευρωπαϊκά μουσεία, 

μετονομάστηκε σε «Μουσείον Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης», για να επανέλθει όμως το 

1935 στους στόχους και το περιεχόμενο της προηγούμενης επωνυμίας του. Το ίδιο 

έτος διορίστηκε διευθύντρια η Άννα Αποστολάκι, η οποία κατέβαλε σημαντικές 

προσπάθειες για την καθιέρωση του Μουσείου. Με την κήρυξη του Β΄ Παγκοσμίου 

Πολέμου το Μουσείο έκλεισε και τα εκθέματά του μεταφέρθηκαν στο Εθνικό 

Αρχαιολογικό Μουσείο, όπου και παρέμειναν για πολλά χρόνια.2 

 

Το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης και η επέκτασή του 

Το 1956 τη διεύθυνση του Μουσείου ανέλαβε η Πόπη Ζώρα. Τότε άρχισε η 

αναδιοργάνωση και η κυριότερη περίοδος ανάπτυξης του Μουσείου. Στις αρχές του 

1958 το Μουσείο άνοιξε για το κοινό και το 1959 άλλαξε και πάλι ονομασία: 

μετονομάστηκε σε «Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης». Την περίοδο αυτή το 

                                                             
1 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 

Πρόσβασης: 28/05/17}. 

2 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 

Πρόσβασης: 28/05/17}. 
 



 

16 
  

Μουσείο αποκρυσταλλώνει πλέον τη φυσιογνωμία του και το περιεχόμενο των 

συλλογών του.  

 

Στα τέλη της δεκαετίας του 1960 το Τζαμί δεν μπορούσε να εξυπηρετήσει πλέον τις 

εκθεσιακές απαιτήσεις ενός διαρκώς εξελισσόμενου Μουσείου. Το 1973 η κεντρική 

του έκθεση μεταφέρθηκε στο κτήριο της οδού Κυδαθηναίων 17. Το Τζαμί 

Τζισδαράκη παρέμεινε σε λειτουργία, στεγάζοντας την έκθεση νεοελληνικής 

κεραμικής, με αντικείμενα από τη μεγάλη δωρεά της Συλλογής του Βασίλη 

Κυριαζόπουλου. Μια νέα περίοδος επέκτασης ξεκίνησε έτσι για το Μουσείο, καθώς, 

δορυφορικά στην κεντρική του έκθεση, προστέθηκαν σταδιακά το Λουτρό των 

Αέρηδων (1998), το Σπίτι της οδού Πανός 22 (2003) και το Μουσείο Ελληνικών 

Λαϊκών Μουσικών Οργάνων - Συλλογή Φοίβου Ανωγειανάκη (2014).  

Τις τελευταίες δεκαετίες το Μουσείο κινείται σταδιακά προς μία κατεύθυνση 

τεκμηρίωσης του παραδοσιακού πολιτισμού που θα περιλαμβάνει και τις επιρροές 

που δέχτηκε, τις ασυνέχειές του, αλλά και την καταγραφή των στοιχείων του 

καθημερινού υλικού βίου. Μετά τη συνταξιοδότηση της Πόπης Ζώρα το 1981, τη 

διεύθυνση του Μουσείου ανέλαβαν η Ελένη Ρωμαίου-Καρασταμάτη (1982-2008), η 

Γιαννούλα Καπλάνη (2008-2009), η Μαρία Αυγούλη (2009-2011) και η Έλενα 

Μελίδη (2011-σήμερα).  

Μια νέα περίοδος ξεκινά για το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης. 

Η κεντρική μόνιμη έκθεση του Μουσείου στην οδό Κυδαθηναίων 17 και το Τζαμί 

Τζισδαράκη έπαψαν να λειτουργούν το 2014, στο πλαίσιο των εργασιών για τη 

διαμόρφωση του νέου Μουσείου στο οικοδομικό τετράγωνο των οδών Άρεως-

Κλάδου-Βρυσακίου και Αδριανού.3 

 

Το Νέο Μουσείο  

Το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, σήμερα, λίγο πριν γιορτάσει τα εκατοστά του 

γενέθλια, ετοιμάζεται να μετακομίσει. Στην καρδιά της παλιάς και της σύγχρονης 

Αθήνας, στο Μοναστηράκι, περίκλειστη από τις προσόψεις ερειπωμένων κτηρίων και 

σύγχρονων μαγαζιών, κρύβεται, σαν καλά φυλαγμένο μυστικό, μια ολόκληρη 

γειτονιά της παλιάς Αθήνας. Εδώ, η μακραίωνη ιστορία της πόλης ξεδιπλώνεται σε 

ένα μωσαϊκό από κτηριακά κατάλοιπα: το υστερορρωμαικό τείχος, μια 
                                                             
3 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 
Πρόσβασης: 28/05/17}. 
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παλαιοχριστιανική βασιλική, τμήματα ενός αρχοντικού και ένα εκκλησάκι του 17ου 

αιώνα, σπίτια του 19ου και του 20ου αιώνα. Το έργο της αρχιτεκτονικής 

αποκατάστασης, που ολοκληρώνεται μέσα στο 2016, θα αποδώσει ξανά στους 

κατοίκους και στους επισκέπτες της πρωτεύουσας μια πανέμορφη γειτονιά, όπου η 

περιήγηση θα είναι από μόνη της μια γοητευτική εμπειρία. Εδώ, το Μουσείο 

Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης θα στεγάσει τη νέα μόνιμη έκθεσή του με βάση τα 

λεγόμενα των επιμελητών του Μουσείου και της ιστοσελίδας του.  

 «Στη νέα μόνιμη έκθεση το ενδιαφέρον μετατοπίζεται στον άνθρωπο. Ο νεώτερος 

ελληνικός πολιτισμός προβάλλεται σφαιρικά, μέσα από μια ερμηνευτική προσέγγιση της 

υλικής και της άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς. Τα αντικείμενα της λαϊκής τέχνης 

γίνονται η αφορμή και το μέσον για να αναδειχθούν ο τρόπος της ζωής, οι αντιλήψεις 

και τα αισθητικά πρότυπα, η τεχνογνωσία και η τέχνη των ανθρώπων του πρόσφατου 

παρελθόντος, αυτά που καθόρισαν την ταυτότητα του παρόντος και προοικονομούν, ως 

ένα βαθμό, το μέλλον. Με αντικείμενα που χρονολογούνται από τα μέσα του 18ου αιώνα 

έως τη δεκαετία του 1970, διαδραστικές ψηφιακές εφαρμογές, πολυμέσα και ποικίλο 

εποπτικό υλικό, το νέο Μουσείο θα είναι ένα σύγχρονο μουσείο, όπου κυριαρχούν οι 

αρχές της βιωματικής προσέγγισης, της ψυχαγωγικής εκπαίδευσης και της 

ανανεωσιμότητας. Εκτός της μόνιμης έκθεσης, θα υπάρχει χώρος εκπαιδευτικών 

προγραμμάτων, χώροι περιοδικών εκθέσεων και εκδηλώσεων, υπαίθριο θέατρο, 

καφετέρια και πωλητήριο».4 

 

1.2. ΤΑ ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 
 

Το Τζαμί Τζισδαράκη5 

Χτίστηκε το 1759. Η ανέγερσή του σημαδεύτηκε από έναν θρύλο και μια 

καταστροφή. Για να εξασφαλίσει ασβέστη για το χτίσιμό του, ο τότε κυβερνήτης της 

Αθήνας, βοεβόδας Μουσταφά Αγάς Τζισδαράκης, κατέστρεψε έναν από τους κίονες 

του ναού του Ολυμπίου Διός. Αν και αυτή η οικοδομική πρακτική δεν ήταν 

ασυνήθιστη, ήταν εντούτοις ιδιαίτερα διαδεδομένη η πρόληψη ότι η καταστροφή των 

                                                             
4 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 

Πρόσβασης: 28/05/17}. 
5 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 

Πρόσβασης: 28/05/17}. 
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αρχαίων επέφερε συμφορές στον κόσμο. Έτσι, η επιδημία που ξέσπασε τότε στην 

πόλη αποδόθηκε στην καταστροφή της κολώνας του Δία, κάτω απ’ την οποία ήταν 

θαμμένη η αρρώστια. 

Το Τζαμί βρισκόταν στην καρδιά της μιας από τις δύο μεγάλες αγορές της πόλης, του 

Κάτω Παζαριού. Η περιοχή έσφυζε από εμπορική και κοινωνική ζωή, αφού εκτός 

από τα πολυάριθμα καταστήματα, εκεί βρισκόταν επίσης το κονάκι του βοεβόδα, το 

Διοικητήριο. Ο εμπορικός χαρακτήρας της περιοχής διατηρήθηκε, με φάσεις ακμής 

και παρακμής, έως σήμερα. 

Μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους το 1830, το Τζαμί χρησιμοποιήθηκε άλλοτε 

ως φυλακή και άλλοτε ως χώρος άσκησης των στρατιωτικών μουσικών. Το 1918 

παραχωρήθηκε στο Μουσείο Ελληνικών Χειροτεχνημάτων. Ο σπουδαίος 

αρχιτέκτονας και αρχαιολόγος της εποχής Αναστάσιος Ορλάνδος ανέλαβε τη 

διαμόρφωσή του σε εκθεσιακό χώρο. Το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, όπως 

μετονομάστηκε αργότερα, έμεινε εκεί έως το 1973, οπότε μετακόμισε στη σημερινή 

του στέγη, στην οδό Κυδαθηναίων 17. Από τότε το Τζαμί λειτουργεί ως παράρτημα 

του Μ.Ε.Λ.Τ., στεγάζοντας τη συλλογή νεώτερης ελληνικής κεραμικής του Βασίλη 

Κυριαζόπουλου. 

Το Τζαμί Τζισδαράκη, η πρώτη στέγη του Μουσείου από την ίδρυσή του το 1918 έως 

το 1973, θα αποτελέσει μέρος της νέας μόνιμης έκθεσης, φιλοξενώντας την 

εισαγωγική ενότητα. Για τον λόγο αυτό, προκειμένου να γίνουν οι αναγκαίες 

εργασίες, αποφασίστηκε η προσωρινή παύση λειτουργίας του εκθεσιακού χώρου από 

τις 21 Απριλίου 2015. 

 

Το Λουτρό των Αέρηδων6 

Είναι το μόνο από τα δημόσια λουτρά της Αθήνας που σώζεται μέχρι σήμερα. 

Χρονολογείται στην πρώτη περίοδο της Τουρκοκρατίας (1430-1669) και βρίσκεται 

κοντά στη Ρωμαϊκή Αγορά και το Ρολόι του Κυρρήστου. Λειτουργούσε μέχρι το 

1965. Σήμερα ανήκει στο Υπουργείο Πολιτισμού και Αθλητισμού.  

 

Το 1984, το Λουτρό της οδού Κυρρήστου 8 παραχωρείται στο Μουσείο Ελληνικής 

Λαϊκής Τέχνης, ενώ το 1990 ολοκληρώνεται η μελέτη αποκατάστασης του μνημείου 

                                                             
6 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 
Πρόσβασης: 28/05/17}. 
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και προσαρμογής του σε μουσείο με την ευθύνη της Διεύθυνσης Αναστήλωσης 

Νεώτερων και Σύγχρονων Μνημείων του ΥΠ.ΠΟ.Α. Το 1998 ολοκληρώνεται η 

αποκατάσταση και το Λουτρό παραδίδεται στο Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, 

που έχει την ευθύνη για τη νέα του χρήση ως μνημείου, με θέμα την καθαριότητα, τη 

φροντίδα και τον καλλωπισμό του σώματος σε διαχρονική θεώρηση. 

Το 2013 εγκαινιάζεται η βιωματική και εικονική έκθεση με τίτλο «Στο Λουτρό: Ένα 

ταξίδι στο σώμα και την ψυχή», που υλοποιήθηκε με τη συγχρηματοδότηση της 

Ελλάδας και της Ευρωπαϊκής Ένωσης, στο πλαίσιο του Ε.Π. «Ψηφιακή Σύγκλιση». 

Επιτυγχάνεται έτσι η ανάδειξη του Λουτρού των Αέρηδων και των πολιτισμικών 

στοιχείων που φέρει το μνημείο, καθώς και η παρουσίαση των πρακτικών του 

καθαρισμού και του καλλωπισμού του σώματος διαχρονικά. Το Λουτρό των 

Αέρηδων ήταν ένα από τα «τρία ευχάριστα χαμάμια», σύμφωνα με τη μαρτυρία του 

Τούρκου περιηγητή Εβλιγιά Τσελεμπή, που επισκέπτεται την Αθήνα το 1667. Το 

χαμάμ του Αμπίντ Εφέντη, όπως ονομαζόταν τότε, είναι το μόνο που άντεξε στη 

λαίλαπα του χρόνου. Σήμερα το Λουτρό εκτείνεται μεταξύ των οδών Κυρρήστου και 

Λυσίου. Η κάτοψη του είναι δαιδαλώδης, αποτέλεσμα των μετατροπών και 

προσθηκών που είναι αναγνώσιμες κατά την κατασκευαστική ανάλυση του κτηρίου. 

Στην πρώτη οικοδομική φάση των χρόνων της Τουρκοκρατίας, το Λουτρό της οδού 

Κυρρήστου είναι μονό και αποτελείται από αποδυτήρια, χλιαρό και θερμό χώρο. 

Λειτουργεί με βάρδιες χωριστά για άνδρες και γυναίκες. 

Κατά τη δεύτερη οικοδομική φάση, που τοποθετείται χρονικά γύρω στα 1870, το 

Λουτρό αλλάζει χαρακτήρα. Με την προσθήκη νέων αλλά και τη μετατροπή παλαιών 

χώρων, μετατρέπεται σε δίδυμο, προσφέροντας για τις διακριτές πτέρυγες ανδρών και 

γυναικών από ένα χώρο αποδυτηρίων με πατάρι, ένα χλιαρό και ένα θερμό χώρο. Ένα 

βοηθητικό κτίσμα περιλάμβανε ατομικά λουτρά, τα λεγόμενα «ευρωπαϊκά». Το 

κτιριακό σύνολο συμπληρώνει η υπόγεια εστία, απ΄ όπου ο ζεστός αέρας της 

καύσιμης ύλης διοχετευόταν στα υπόκαυστα, η κτιστή δεξαμενή του νερού και οι 

βοηθητικοί χώροι του Λουτρού. Στην ταράτσα υπάρχει κτίσμα από το οποίο 

εξασφαλίζεται πρόσβαση προς τον υπαίθριο χώρο πάνω από τις θόλους και προς την 

εστία. Οι λουτρικοί χώροι στεγάζονται με ημικυλινδρικές καμάρες ή θόλους που 

φέρουν τις «φεγγίδες», μικρές οπές με γυαλί για το φωτισμό. 
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Το Κτήριο της οδού Πανός 227 

Όπου στεγάζεται η μόνιμη έκθεση “Άνθρωποι και Εργαλεία. Όψεις της εργασίας 

στην προβιομηχανική κοινωνία", είναι ένα απλό διώροφο κτίσμα του 19ου αιώνα, το 

οποίο ανήκε κάποτε στη Μαρία Ιωαννίδου από την Αίγυπτο. Το 1898, το κτήριο 

πωλείται από την κληρονόμο κόρη της Μαρή Βαμβακά, στον εργολάβο δημοσίων 

έργων Βιδάλη Μπόρτολο, έναντι των 4.500 δρχ. Το 1899, η διδασκάλισσα στο 

Αρσάκειο Βιργινία Μαρτάκη, αγοράζει το σπίτι για 7.000 δρχ.  Μετά το θάνατό της 

το κτήριο κληροδοτείται μαζί με όλη την περιουσία της θανούσης στη Φανή 

Κοκκώνη, ενώ το 1959, με Βασιλικό Διάταγμα, το κτήριο απαλλοτριώνεται. Σήμερα 

το κτήριο ανήκει στο Υπουργείο Πολιτισμού και Αθλητισμού. 

 

Το Μουσείο Ελληνικών Λαϊκών Μουσικών Οργάνων8 

«Ιδρύθηκε από το Υπουργείο Πολιτισμού το 1991 και στεγάζεται στο αρχοντικό του 

λόγιου και πολιτικού Γεωργίου Λασσάνη, κτισμένο το 1842, στην πλατεία Αέρηδων 

στην Πλάκα. Ο κύριος κορμός των αντικειμένων των συλλογών του βασίζεται στη 

συλλογή του μουσικολόγου Φοίβου Ανωγειανάκη – καρπό σαραντάχρονης έρευνας 

και μελέτης – την οποία δώρισε στο ελληνικό Δημόσιο. Περιλαμβάνει μουσικά 

όργανα και ηχητικά αντικείμενα που καλύπτουν την περίοδο από τον 18ο έως και τον 

20ό αιώνα. Επιπλέον διαθέτει ειδική ενθομουσικολογκή βιβλιοθήκη και 

οπτικοακουστικό αρχείο. Από το 2014 αποτελεί Τμήμα του Μουσείου Ελληνικής 

Λαϊκής Τέχνης και Ελληνικών Λαϊκών Μουσικών Οργάνων – Συλλογή Φοίβου 

Ανωγειανάκη. Στόχος του είναι η καταγραφή, η μελέτη και η διάδοση της ελληνικής 

μουσικής παράδοσης, μέσα από ερευνητικές, εκπαιδευτικές και καλλιτεχνικές 

δράσεις, καθώς και ο εμπλουτισμός των συλλογών του». 

 

1.3. Η ΣΥΛΕΚΤΙΚΗ ΠΟΛΙΤΙΚΗ  ΤΟΥ Μ.Ε.Λ.Τ.  

                                   ΚΑΙ ΟΙ ΣΥΛΛΟΓΕΣ ΤΟΥ 
Μέσα στα εκατό σχεδόν χρόνια της λειτουργίας του, ο τρόπος συγκρότησης και 

διαχείρισης των συλλογών του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης αντικατοπτρίζει 

                                                             
7 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 
Πρόσβασης: 28/05/17}. 
8 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: http://www.melt.gr/, {Ημ. 
Πρόσβασης: 28/05/17}. 
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την εξέλιξη στις αντιλήψεις για τη νεώτερη πολιτιστική κληρονομιά, που, με τη σειρά 

τους, καθορίστηκαν από την εξέλιξη στις κοινωνικές, οικονομικές και ιδεολογικές 

συνιστώσες της ελληνικής και της διεθνούς πραγματικότητας.  

Με βάση τα στοιχεία που αντλούμε από την ιστοσελίδα του Μουσείου, για πολλές 

δεκαετίες, τα αντικείμενα του λαϊκού βίου, όπως ενδύματα, κοσμήματα, κεντήματα, 

υφαντά, κεραμικά κ.ά, διατηρούνταν για την αισθητική και καλλιτεχνική τους αξία 

και για τη δυνατότητά τους να “αποδείξουν” την αδιάλειπτη ιστορική συνέχεια του 

ελληνισμού από την αρχαιότητα έως σήμερα. Η “λαϊκή τέχνη” ήταν η έννοια που 

κυριαρχούσε στην ερευνητική προσέγγιση και στη μουσειακή αφήγηση. 

Εδώ και μερικά χρόνια, η συλλεκτική και η ερμηνευτική αντιμετώπιση των 

αντικειμένων από το Μουσείο έχει διαφοροποιηθεί σημαντικά, όπως χαρακτηριστικά 

αναφέρει η επιμελήτρια του Μουσείου κα Β. Πολυζώη. Το ενδιαφέρον στρέφεται πια 

και στον άνθρωπο που “κρύβεται” πίσω από το αντικείμενο. Χωρίς να 

παραγνωρίζεται η αισθητική τους διάσταση, τα αντικείμενα αναγνωρίζονται επίσης 

ως τεκμήρια του βίου των ανθρώπων που τα έφτιαξαν και τα χρησιμοποίησαν. 

Επιδιώκεται η ένταξή τους στα ιστορικά συμφραζόμενα και η αξιοποίησή τους ως 

μέσων για την κατανόηση και την ανάδειξη διαφόρων πτυχών του νεοελληνικού 

πολιτισμού. Στη μορφή και στην ιστορία τους ανιχνεύονται οι σύνθετες διαδρομές 

της συγκρότησης της νεοελληνικής ταυτότητας. Επιπλέον, στις συλλογές και στις 

εκθέσεις του Μουσείου ενσωματώνονται πια και αντικείμενα του πιο πρόσφατου 

παρελθόντος, σημαντικά κυρίως για τη σύνδεσή τους με την καθημερινότητα ενός 

κοντινού αλλά διαφορετικού χθες. Αντιπροσωπευτικά αντικείμενα του αστικού 

τρόπου ζωής, όπως αυτός διαμορφώθηκε και επικράτησε κυρίως μετά τον Β΄ 

Παγκόσμιο Πόλεμο,  εμπλέκονται έτσι σε μια ενδιαφέρουσα συνομιλία με τα υλικά 

κατάλοιπα των αγροτοποιμενικών και των πρώιμων αστικών κοινωνιών του 19ου και 

του 20ού αιώνα. 

Όπως αναφέρεται στην ιστοσελίδα του Μουσείου,  «η μουσειακή έρευνα, στο 

πλαίσιο αυτό, εστιάζει στην πολύπλευρη τεκμηρίωση των αντικειμένων που 

συλλέγονται και στη συγκέντρωση κάθε λογής σχετικού υλικού (φωτογραφίες, 

έγγραφα, ταινίες κ.λπ.). Η ψηφιοποίηση και η ηλεκτρονική διαχείριση του 

πολύμορφου αυτού υλικού διευκολύνει την αξιοποίησή του στις εκθεσιακές, 

εκπαιδευτικές και άλλες δράσεις του Μουσείου. Συγκεκριμένα οι συλλογές που 

φιλοξενεί το μουσείο είναι οι παραδοσιακές φορεσιές, τα κεντητά, υφαντά, 

αργυροχοΐα, μεταλλοτεχνία, ξυλογλυπτική, κεραμική, λιθογλυπτική τέχνη, 
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ζωγραφική, χαρακτική, θέατρο σκιών, μεταμφιέσεις, εργαλεία παραδοσιακών τεχνών, 

μουσικά όργανα, έργα κοπτικής».9 

 

1.4. ΟΙ ΣΥΛΛΟΓΕΣ ΤΟΥ Μ.Ε.Λ.Τ. 

Κεντητική 

H συλλογή κεντητικής του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης περιλαμβάνει 

αντιπροσωπευτικά δείγματα νεοελληνικής κεντητικής που παρουσιάζουν ξεχωριστό 

ενδιαφέρον τόσο για την εκτελεστική τους τελειότητα όσο και για τους συμβολισμούς 

των διακοσμητικών θεμάτων τους. Είναι κεντήματα χρωματιστά, λευκά, δαντέλες και 

χρυσοκεντήματα, τα οποία παρουσιάζουν εκπληκτική ποικιλία, αντικατοπτρίζουν τη 

λαϊκή ψυχή και το κοινωνικό σύνολο μέσα από το οποίο προέρχεται ο δημιουργός 

τους και ενσωματώνουν επιρροές και στοιχεία από τη Δύση και την Ανατολή, 

διατηρώντας πάντα την ελληνικό τους χαρακτήρα. Τα νεοελληνικά κεντήματα είναι 

έργα ανώνυμων και σπάνια επώνυμων δημιουργών και προσδιορίζονται από ειδικούς 

κανόνες τεχνικής και αισθητικής που τους προσδίδουν ιδιαίτερους μορφολογικούς 

τύπους. Προορίζονται να καλύψουν τις ανάγκες του σπιτιού, της ενδυμασίας και της 

εκκλησίας και είναι κεντημένα με κλωστές μεταξωτές, βαμβακερές, μάλλινες ή 

μεταλλικά νήματα (χρυσά ή ασημένια).10 (Εικ.1) 

                                                             
9 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: 
http://www.melt.gr/gr/sylloges/oi-sylloges/politiki-tou-mouseiou-sti-diaheirisi-ton-syllogon-tou/ , {Ημ. 
Πρόσβασης: 21/05/17}. 
10Ανάλογα με την τεχνική τους, τα κεντήματα χαρακτηρίζονται ως «ξομπλιαστά» και  «γραφτά», 
«τερζήδικα» και «συρμακέσικα». Τα λευκά και τα χρωματιστά κεντήματα, καθώς και οι δαντέλες, 
ανήκουν στο χώρο της οικιακής τέχνης και φτιάχνονται αποκλειστικά από γυναίκες. Τα τερζήδικα και 
συρμακέσικα κεντήματα αποτελούν αντρική χειροτεχνία και είναι εκτελεσμένα με στριφτά μεταξωτά 
αργυρά και χρυσά κορδόνια, καθώς και με λεπτό τέλι χρυσού ή ασημιού. Ειδικότερα για αυτό το θέμα 
βλ., Ν. Μαχά-Μπιζούμη, «Η ελληνική κεντητική τέχνη (β΄μισό 17ου αι. – αρχές 20ού): Μια απόπειρα 
“ανάγνωσης” των ιστοριών που αφηγούνται τα δημιουργήματά της», στο συλλογικό τόμο Μανόλης Γ. 
Βαρβούνης – Μανόλης Γ. Σέργης (διεύθυνση), Ελληνική Λαογραφία. Ιστορικά, Θεωρητικά, 
Μεθοδολογικά, Θεματικές, τόμ. Α΄, εκδ. Ηρόδοτος, Αθήνα 2012, σ. 931-978. Η ίδια, «Κεντητική», 
στον τόμο Ευ. Αυδίκος (επιμ.), Ελληνική λαϊκή παράδοση : Από το παρελθόν στο μέλλον, εκδ. 
Αλέξανδρος, Αθήνα 2014, σ. 81-85.   
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Εικόνα 1 

 

Χρυσοκεντητική 

Η συλλογή χρυσοκεντητικής11 του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης 

περιλαμβάνει αντικείμενα από τον ευρύτερο ελλαδικό, βαλκανικό και μικρασιατικό 

χώρο, που χρονολογούνται από τον 17ο έως και τον 20ό αιώνα. Προέρχεται από τη 

συλλογή υφασμάτων της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας. Η συλλογή άρχισε 

σταδιακά να εμπλουτίζεται με δωρεές και αγορές, καθώς και με τα λεγόμενα 

«Κειμήλια Μικράς Ασίας», αντικείμενα προερχόμενα από τις ελληνικές κοινότητες 

της Μικράς Ασίας και της Ανατολικής Θράκης, τα οποία έφεραν μαζί τους οι 

πρόσφυγες αυτών των περιοχών μετά τη Μικρασιατική Καταστροφή (1922) . 

                                                             
11 Ενώ το κέντημα του μεταξιού και γενικά της απλής κλωστής περιορίζεται στο χώρο της οικοτεχνίας 

και παραμένει αποκλειστικά στα γυναικεία χέρια, η χρυσοκεντητική αναπτύσσεται σε τέχνη 

εργαστηριακή και κυρίως ανδρική. Τα χρυσοκεντήματα, εκκλησιαστικά και κοσμικά, εκτελούνταν από 

τους τερζήδες, που ήταν συγχρόνως ράφτες και χρυσοκεντητές, και τους συρμακέσηδες. Η 

χρυσοκεντητική διακρίνεται σε δύο κατηγορίες, την κοσμική και την εκκλησιαστική.  Η 

Εκκλησιαστική  Χρυσοκεντητική περιλαμβάνει: Λειτουργικά άμφια, όπως οι επιταφίοι, λειτουργικού ή 

ιστορικού τύπου, και οι αέρες, ιερατικά άμφια, όπως φελόνια, ωμοφόρια, επιτραχήλια, επιγονάτια, 

επιμανίκια, ζώνες και πόρπες και διακοσμητικά χρυσοκέντητα πέπλα, όπως η ποδέα, η πύλη και το 

λάβαρο. Τα κοσμικά χρυσοκεντήματα αποτελούσαν εξαρτήματα της ανδρικής και γυναικείας 

ενδυμασίας (επενδυτές, ανδρικά γιλέκα, ζωνάρια) ή στόλιζαν ορισμένα είδη του οικιακού εξοπλισμού, 

όπως παπλώματα και μαξιλάρες. 
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Υφαντική 

Η συλλογή περιέχει υφαντά που καλύπτουν τις ανάγκες ένδυσης, για το στολισμό του 

σπιτιού, αλλά και επαγγελματικές. Τα υφαντά συναντώνται σε όλη την Ελλάδα. Τα 

υλικά κατασκευής τους είναι μαλλί, μετάξι, λινάρι, σπάρτο.12 (Εικ.2) 

 
Εικόνα 2 

 

Αργυροχοΐας 

Η αργυροχοΐα αποτελεί έναν από τους λαμπρότερους κλάδους της νεοελληνικής 

λαϊκής τέχνης, με ιδιαίτερη παράδοση και ανάπτυξη από την αρχαιότητα έως τους 

νεότερους χρόνους. Η Συλλογή Αργυροχοΐας του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής 

Τέχνης, περιλαμβάνει περίπου 2.800 αντικείμενα και είναι  μια από τις πιο άρτιες και 

αξιόλογες μουσειακές συλλογές του είδους της. Περιλαμβάνει έργα 

εκκλησιαστικά  και κοσμικά,  καλύπτει όλη την αργυροχοϊκή παραγωγή σημαντικών 

καλλιτεχνικών κέντρων του ελλαδικού χώρου (Συρράκο, Καλαρρύτες, Γιάννενα, 

Επτάνησα, Στεμνίτσα, Θράκη, Κρήτη) καθώς και περιοχών όπου έδρασε ο 

                                                             
12 Ν. Μαχά-Μπιζούμη, Κεντητά και υφαντά: Από τις συλλογές του Τελλογλείου Ιδρύματος, Τελλόγλειο 

Ίδρυμα Τεχνών Α.Π.Θ., Θεσσαλονίκη 2009. Η ίδια, «Υφαντική», στον τόμο Ευ. Αυδίκος (επιμ.), 

Ελληνική λαϊκή παράδοση : Από το παρελθόν στο μέλλον, εκδ. Αλέξανδρος, Αθήνα 2014, σ. 71-79. 
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ελληνισμός  ( Μ. Ασίας, Πόντος, Κύπρος κ.ά.) από τον 17ο αι. έως τις αρχές του 

20ου αι. 

Η Συλλογή Κοσμικής Αργυροχοΐας περιλαμβάνει τα πολυάριθμα και πλούσια 

κοσμήματα – εξαρτήματα των ελληνικών παραδοσιακών ενδυμασιών, όπως 

κοσμήματα κεφαλόδεσμου, σκουλαρίκια, περιλαίμια, κοσμήματα πλάτης, πόρπες, 

ζώνες, βραχιόλια, δακτυλίδια καθώς και τα διάφορα αργυρά σκεύη του σπιτιού. 

Η Συλλογή Εκκλησιαστικής Αργυροχοΐας  περιλαμβάνει ευαγγέλια, δίσκους, 

δισκοπότηρα, σταυρούς εξαπτέρυγα, στέφανα γάμου, τάματα. Ανάμεσά τους 

ξεχωρίζουν τα εκκλησιαστικά κειμήλια (δίσκοι, ευαγγέλια, σταυροί αγιασμού, κ.ά.) 

των προσφύγων της Μικράς Ασίας, που παραχωρήθηκαν στο Μουσείο το 1925 από 

το Ταμείο Ανταλλαξίμων. 

Τα έργα της συλλογής προέρχονται κατά κύριο λόγο από αγορές, ωστόσο ξεχωρίζουν 

ομάδες αντικειμένων προερχόμενα από δωρεές, καθώς  και από ανταλλαγές μεταξύ 

των μεγάλων δημοσίων μουσείων της Αθήνας. Ανάμεσα τους,  η δωρεά της Μάντως 

Οικονομίδου, αποτελούμενη από 21 αντικείμενα – κυρίως αντικείμενα ανδρικού 

εξοπλισμού – και η συλλογή 587 κοσμημάτων που συγκέντρωσε και μελέτησε η 

μεγάλη λαογράφος Αγγελική Χατζημιχάλη. 

Οι εκθεσιακές ενότητες παρουσιάζουν τα αντικείμενα μέσα από τις τεχνικές 

κατασκευής, τη χρήση, την κοινωνική αλλά και συμβολική τους σημασία και, ειδικά 

για τα κοσμήματα, τη θέση τους πάνω στο σώμα. (Εικ.3) 

  
Εικόνα 3 

Μεταλλοτεχνία 
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Η συλλογή Μεταλλοτεχνίας13 του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης περιλαμβάνει 

αντικείμενα, που χρησιμοποιούνταν σ’ ένα ευρύ φάσμα οικιακών αναγκών 

(τροφή,  φωτισμός,  θέρμανση,  καθαριότητα) αλλά και αγροτικών ασχολιών 

(γεωργία, κτηνοτροφία). Ένας μικρός αριθμός αντικειμένων αφορά σε εκκλησιαστική 

χρήση.  

Η μεταλλοτεχνία περιλαμβάνει αντικείμενα κατασκευασμένα από χαλκό (μπακίρι), 

ορείχαλκο (μπρούντζο) σίδερο, ατσάλι και καλάι (μίγμα από μολύβι και κασσίτερο). 

Το μέταλλο όμως που είχε τη μεγαλύτερη χρήση στην εξυπηρέτηση οικιακών κυρίως 

αναγκών ήταν ο χαλκός αφού χάλκινα γίνονταν πλήθος αντικείμενα της 

παραδοσιακής οικοσκευής, όπως μαγειρικά σκεύη και δοχεία μεταφοράς και φύλαξης 

υγρών. Μεγάλη ήταν επίσης η διάδοση και η χρήση του ορείχαλκου. Ορειχάλκινοι 

γίνονταν διάφοροι τύποι κουδουνιών για τα ζώα καθώς και οι καμπάνες των 

εκκλησιών, όπου το μέγεθος, το βάρος και το σχήμα καθόριζαν και την ποιότητα του 

ήχου. Από ορείχαλκο κατασκευάζονταν επίσης διακοσμητικά στοιχεία των όπλων, 

παλάσκες για το μπαρούτι  και μερικά κατώτερης ποιότητας κοσμήματα και 

εκκλησιαστικά σκεύη, όπως κηροπήγια, μανουάλια και πολυέλαιοι. Ο σίδηρος 

χρησιμοποιήθηκε κυρίως για την κατασκευή αγροτικών εργαλείων αλλά και 

εκκλησιαστικών και οικιακών σκευών. Μολυβένια χυτά γίνονταν και τα 

‘κρυαντήρια’, μικρά διάκοσμα ορθογώνια πλακωτά δοχεία με λαιμό, που χρησίμευαν 

στη μεταφορά μικρών ποσοτήτων νερού ή ρακιού. Στη πλατιά τους όψη η χυτή 

διακόσμηση εικόνιζε συχνά μια αγιογραφική παράσταση, συνήθως τον άγιο Γεώργιο, 

χαρακτηριστικό στοιχείο της ελληνικής λαϊκής τέχνης, που έκανε να λειτουργούν σαν 

φυλακτά ακόμη και απλά αντικείμενα καθημερινής χρήσης. Τα αντικείμενα αυτά 

είναι σφυρήλατα ή χυτά και η διακόσμησή τους χαρακτή ή ανάγλυφη (φουσκωτή). 

(Εικ.4-5) 

 

 

 

 

 

 
                                                             
13 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: 
http://www.melt.gr/gr/sylloges/oi-sylloges/politiki-tou-mouseiou-sti-diaheirisi-ton-syllogon-tou/ , {Ημ. 
Πρόσβασης: 21/05/17}. 
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Εικόνα 5  

Ξυλογλυπτική 

Η συλλογή της ξυλογλυπτικής περιέχει αντικείμενα που κάλυψαν ανάγκες για το 

σπίτι και στην εκκλησία σε τέμπλα, θρόνους. Εντυπωσιακά, πλούσια, πρωτότυπα τα 

ελληνικά ξυλόγλυπτα από διάφορα είδη ξύλου οξιάς, καρδιάς, κέρδος, αγριελιάς, 

διακοσμημένα με ανάγλυφη διακόσμηση. Τη συλλογή κοσμούν δείγματα 

ξυλογλυπτικής από την Κρήτη, τη Σκύρο, το Πήλιο κ.ά. (Εικ.6-7) 

 

Εικόνα 4 
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Εικόνα 7 

 

Κεραμική 

Η συλλογή κεραμικής14 του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης περιλαμβάνει 

χαρακτηριστικά δείγματα από διάφορες περιοχές του ευρύτερου, ιστορικού, 

ελληνικού χώρου. Μεγάλο μέρος της αποτελεί η δωρεά της Συλλογής Βασίλη 

Κυριαζόπουλου. Ο Βασίλης Κυριαζόπουλος (1903-1991), καθηγητής μετεωρολογίας 

στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, ανέπτυξε, παράλληλα με την κύρια 

                                                             
14 Η κεραμική κατείχε πρωτεύουσα θέση στην καθημερινή ζωή σε πόλεις και χωριά, μέχρι τα μέσα του 

20ού αιώνα περίπου. Στάμνες, πιθάρια, κιούπια, τσουκάλια, κανάτες, πιάτα, κυψέλες, καμινάδες, 

ακροκέραμα και άλλα «χωμάτινα» αντικείμενα, διαφόρων μεγεθών και μορφών, υπηρετούσαν τις 

ανάγκες του σπιτιού και της δουλειάς. Από τη δεκαετία του 1950 και μετά, η μαζική κατασκευή και η 

φθηνή διάθεση χρηστικών αντικειμένων από ελαφριά και ανθεκτικά υλικά, όπως το αλουμίνιο και το 

πλαστικό, εκτόπισαν τα περισσότερα κεραμικά από την καθημερινότητα των ανθρώπων. 

Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: 

http://www.melt.gr/gr/sylloges/oi-sylloges/politiki-tou-mouseiou-sti-diaheirisi-ton-syllogon-tou/ , {Ημ. 

Πρόσβασης: 21/05/17}. 

 
  
 

 
Εικόνα 6 
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επαγγελματική του απασχόληση, μια πολύπλευρη συλλεκτική και ερευνητική 

δραστηριότητα στον χώρο της νεώτερης πολιτιστικής κληρονομιάς. Αποτέλεσμα της 

προσπάθειας αυτής υπήρξε η δημιουργία σημαντικών συλλογών, η δημοσίευση 

σχετικών μελετών και η ίδρυση του Λαογραφικού Μουσείου Μυκόνου το 1958. Το 

1974 ο Βασίλης Κυριαζόπουλος δώρισε στο Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης μια 

πλούσια συλλογή νεοελληνικής κεραμικής, η οποία περιλαμβάνει αφ' ενός χρηστικά 

κεραμικά και αφ' ετέτου επώνυμα έργα λαϊκών αγγειοπλαστών-κεραμιστών, όπως ο 

Μηνάς Αβραμίδης και ο Δημήτρης Μυγδαληνός.  

 

Στη συλλογή κεραμικής του Μουσείου ξεχωρίζουν επίσης η Συλλογή της Έφης 

Μιχελή, με μαστραπάδες από το Πέζαρο της Ιταλίας και πιάτα από το Τσανάκ-Καλέ 

του Ελλήσποντου, κεραμικά που συνηθίζονταν στο σκυριανό σπίτι, καθώς και δύο 

σημαντικά σύνολα από «ροδίτικα» πιάτα, χαρακτηριστικά δείγματα της αγαπητής στα 

Δωδεκάνησα, και όχι μόνο, ισλαμικής κεραμικής.15 (Εικ.8) 

                                                             
15 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: 

http://www.melt.gr/gr/sylloges/oi-sylloges/politiki-tou-mouseiou-sti-diaheirisi-ton-syllogon-tou/ , {Ημ. 

Πρόσβασης: 21/05/17}. Ειδικότερα για την κεραμεική τέχνη στην Ελλάδα βλ. Κ. Κορρέ-Ζωγράφου, 

Τα κεραμεικά του Αιγαίου, εκδ. Μέλισσα, Αθήνα 1995, Κ. Κορρέ-Ζωγράφου – Θ. Κωνσταντόπουλος, 

Τα Κεραμεικά του Τσανάκ Καλέ (1670-1922), Ίδρυμα μείζονος Ελληνισμού, Αθήνα 2000, Μ. Γ. 

Βαρβούνης – Ν. Μαχά-Μπιζούμη, Η αγγειοπλαστική τέχνη και παράδοση στη Σάμο. Η μαρτυρία της 

συλλογής του Μιχάλη Στ. Σταυρινού, εκδ. Υπερόριος, Αθήνα 2012. 
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Εικόνα 8 

 

Λιθογλυπτική 

Η λιθογλυπτική συναντάται σε αξιοθαύμαστα έργα βρύσες, ταφικά μνημεία, δοχεία, 

φεγγίτες, σε αντικείμενα με πέτρα σταυρούς, φίδια, παραστάσεις που αντανακλούν 

δεισιδαιμονίες σχετικές με την προστασία του νερού. Τα πιο κοσμικά έργα είναι ο 

τηνιακός φεγγίτης, πλάκα διακοσμητική με χωρικές αναπαραστάσεις.16 (Εικ.9) 

                                                             
16 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: 

http://www.melt.gr/gr/sylloges/oi-sylloges/politiki-tou-mouseiou-sti-diaheirisi-ton-syllogon-tou/ , {Ημ. 

Πρόσβασης: 21/05/17}. 
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Εικόνα 9 

Ζωγραφική-Χαρακτική 

Η συλλογή λαϊκής ζωγραφικής του Μουσείου εκφράζεται μέσα από έργα κοσμικά 

και εκκλησιαστικά.17 Μεταξύ των κοσμικών έργων περιλαμβάνονται έργα του λαϊκού 

ζωγράφου Θεόφιλου Χατζημιχαήλ. Πρόκειται για κινητά ζωγραφικά έργα του και μια 

αυτοτελή τοιχογραφημένη αίθουσα από σπίτι της Λέσβου που έχει μεταφερθεί στον 

εκθεσιακό χώρο του μουσείου. Ο αυτοδίδακτος ζωγράφος Θεόφιλος εικονίζει στα 

έργα του πρόσωπα και γεγονότα της μυθολογίας, της σύγχρονης, νεότερης και 

αρχαίας ιστορίας, συμβολικές παραστάσεις, τοπία, σκηνές από την καθημερινή ζωή 

και προσωπογραφίες. Αντλεί έμπνευση από το εθνικό ιστορικό παρελθόν, αντιγράφει 

ευρωπαϊκές καρτ-ποστάλ και εικονογραφημένες λαϊκές εκδόσεις ή παρατηρεί άμεσα 

τη φύση. Η ζωγραφική του, με δισδιάστατη αντίληψη του χώρου και της προοπτικής, 

προσωπική και ελεύθερη χρήση του χρώματος, συνοδεύεται από γραπτά σχόλια που 

προεκτείνουν και επεξηγούν την εικόνα. 

 Η συλλογή χαρακτικών του Μουσείου περιλαμβάνει έργα περιηγητών που 

επισκέπτονται τον ελληνικό χώρο από τα μέσα του 18ου και τον 19ο αιώνα. Το ρεύμα 

του περιηγητισμού, επηρεασμένο από το κίνημα του νεοκλασικισμού και του 

                                                             
17 Στη γενική πνευματική και καλλιτεχνική άνθιση που χαρακτηρίζει την Ελλάδα του 18ου και 

19ου αιώνα μετέχει και η ζωγραφική. Η ζωγραφική την εποχή αυτή δεν εξελίσσεται  σε αυτόνομη τέχνη 

με έργα αυτοτελή, αλλά λειτουργεί κυρίως ως συμπληρωματικό διακοσμητικό στοιχείο της 

αρχιτεκτονικής. Γι’ αυτό εκφράζεται συνήθως με μεγάλες τοιχογραφικές συνθέσεις που στολίζουν σαν 

ζωφόροι  τους τοίχους των αρχοντικών, ενώ σπανίζει η πινακογραφία, με εξαίρεση τις πολυάριθμες 

φορητές μεταβυζαντινές εικόνες. 
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ρομαντισμού, στρέφεται στην αποτύπωση μνημείων και αρχαιολογικών χώρων, 

καθώς και στο τοπίο και τις εκδηλώσεις της καθημερινής ζωής. (Εικ.10) 

 
Εικόνα 10. 

Θέατρο σκιών 

Ο ελληνικός Καραγκιόζης αποτελεί συμπύκνωση του λαϊκού πνεύματος και εκφράζει 

εμπειρίες από την πολιτική και κοινωνική ζωή του λαού, με στόχο την ψυχαγωγία 

του. Στο στερεότυπο θίασο των χάρτινων ηρώων αντικαθρεπτίζεται η κοινωνική και 

ιστορική πραγματικότητα. Με κύρια εκφραστικά μέσα τον μπερντέ και τις φιγούρες, 

το λόγο, τη μουσική, το τραγούδι και την κίνηση, ο καραγκιοζοπαίχτης δημιουργεί 

πίσω από τον μπερντέ έργα εμπνευσμένα από την ελληνική ιστορία και μυθολογία, 

τις λαϊκές μυθιστορίες και τη σύγχρονη καθημερινή ζωή. 

Η συλλογή του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης είναι μια από τις 

σημαντικότερες και πλέον αντιπροσωπευτικές συλλογές έργων του θεάτρου σκιών 

και περιλαμβάνει φιγούρες, ρεκλάμες και σκηνικά. Στον ημιώροφο του παλαιού 

κεντρικού κτηρίου του Μουσείου παρουσιάζονταν έως και το 2014 χαρακτηριστικά 

δείγματα της μοναδικής αυτής συλλογής. (Εικ.11-12) 
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Εικόνα 12 

 

Μεταμφιέσεις 

Οι μεταμφιέσεις αποτελούν εθιμικές εκδηλώσεις με πανάρχαια καταγωγή και 

χαρακτήρα ευετηριακό, που έχουν σκοπό να εξασφαλίσουν την υγεία, τη βλάστηση 

και την καρποφορία της γης, όπως οι αρχαίες διονυσιακές γιορτές. Άλλες τελούνται 

το Δωδεκαήμερο («Αράπηδες» στη Νικήσιανη Καβάλας, «Μπαμπούγεροι» στην 

Καλή Βρύση Δράμας), άλλες τις Απόκριες («Καρναβάλια» Σοχού, «Μπούλες» 

Νάουσας, «Γέρος» και «Κορέλα» Σκύρου), άλλες την Πρωτομαγιά. Στα σημερινά 

έθιμα των μεταμφιέσεων επιβιώνουν λατρευτικά στοιχεία των αρχαίων, ρωμαϊκών 

και βυζαντινών χρόνων. 

 Στη διάρκεια του Δωδεκαημέρου από την παραμονή των Χριστουγέννων έως τα 

Θεοφάνεια –περίοδος που συμπίπτει με τις χειμερινές τροπές του ήλιου – 

παρατηρείται, σύμφωνα με τις δοξασίες πολλών λαών, μια κυριαρχία των κακών 

πνευμάτων στη γη. Οι μεταμφιεσμένοι του Δωδεκαημέρου, αλλά και των Απόκρεων, 

μιμούνται με την αμφίεσή τους τις κακές δυνάμεις του χειμώνα και του σκοταδιού, με 

σκοπό να τις διώξουν μακριά από τις κατοικίες και τις καλλιέργειες των ανθρώπων 

και να εξασφαλίσουν την αναγέννηση της φύσης με τον ερχομό της άνοιξης. 

 Βασικά εξαρτήματα των μεταμφιέσεων αυτών είναι τα παλιά ρούχα, τα δέρματα 

ζώων, τα προσωπεία, ζωόμορφα ή άλλα, και τα ποιμενικά κουδούνια. (Εικ.13) 

Εικόνα 11 
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           Εικόνα 13 

  

Εργαλεία παραδοσιακών τεχνών 

Τα εργαλεία παραδοσιακών τεχνών έχουν χρησιμοποιηθεί για την παραγωγή πριν 

γίνει εκβιομηχάνιση. Τα εργαλεία οικιακά, αγροτικά δημιουργούνται με βάση την 

εμπειρία. Είναι προσαρμοσμένα σε φόρμες διαφοροποιούνται ανάλογα με τις 

περιβαλλοντολογικές συνθήκες, τις πρώτες ύλες, τον τρόπο ζωής. (Εικ.14) 

 
Εικόνα 14 

Μουσικά όργανα 

Η συλλογή μουσικών οργάνων είναι δωρεά από το ελληνικό δημόσιο από τις 

πλουσιότερες συλλογές στην Ευρώπη από το 1978 που περιλαμβάνει 800 μουσικά 

όργανα και αντικείμενα ήχου. Όλα αυτά τα συλλέχθηκαν από τον Φοίβο 

Ανωγειανάκη. Δόθηκαν την θεμέλια να διασωθούν τα μουσικά όργανα και ελληνική 
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παραδοσιακή μουσική με αυτή την συλλογή. Ήταν αυτός που έδωσε αξία στη 

μουσική. Σημαντική ήταν και η δωρεά της Δέσποινα Μαζαράκη η οποία έδωσε 

διακόσια πνευστά φλογέρες και λαϊκά μουσικά όργανα από όλο τον κόσμο. (Εικ.15) 

   
Εικόνα 15 

Έργα κοπτικής τέχνης 

Τα δείγματα των κοπτικών υφασμάτων και άλλων αντικειμένων κοπτικής τέχνης 

(υφαντικά εργαλεία, πέδιλα) που ανήκουν στη συλλογή του Μουσείου Ελληνικής 

Λαϊκής Τέχνης αποτελούσαν άλλοτε μέρος της Συλλογής Αιγυπτιακών Αρχαιοτήτων 

του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου της Αθήνας. Δωρεά του Ιωάννη Δημητρίου 

από την Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου και του Αλεξάνδρου Ρόστοβιτς από το Κάιρο, τα 

αντικείμενα αυτά παραχωρήθηκαν το 1923 στο Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης 

(τότε Μουσείον Κοσμητικών Τεχνών), ως υλικό «περισσότερο εναρμονιζόμενο» 

προς τα νεότερα, διακοσμημένα υφάσματα των συλλογών του.18 

                                                             
18Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ:  

http://www.melt.gr/gr/sylloges/oi-sylloges/politiki-tou-mouseiou-sti-diaheirisi-ton-syllogon-tou/ , {Ημ.  

Πρόσβασης: 21/05/17}.   
       Έργα των χριστιανικών λαών της κοιλάδας του Νείλου, των Κοπτών, τα αντικείμενα αυτά 

χρονολογούνται από τους πρώιμους ελληνιστικούς χρόνους μέχρι την αραβική κατάκτηση και μετά 

       (2ος-12ος αιώνας μ.Χ.). Βρέθηκαν σε τάφους ευγενών αξιωματούχων ή σε θησαυροφυλάκια 

μοναστηριών της Αιγύπτου. Η αμμώδης και ξερή αιγυπτιακή γη, καθώς και ο τελετουργικός 

τρόπος ενταφιασμού των νεκρών με τα διάκοσμα κοπτικά υφάσματα, βοήθησαν στη διατήρησή 

τους μέχρι την ανασκαφική ανακάλυψή τους από αρχαιολόγους ή λαθρανασκαφείς». Για τα 

κοπτικά υφάσματα βλ. Αποστολάκι Άννα, 1932. Τα κοπτικά υφάσματα του εν Αθήναις Μουσείου 

Κοσμητικών Τεχνών, Αθήνα, εκδ. Εστία [β΄ έκδ.: Ναύπλιο, εκδ. Πελοποννησιακό Λαογραφικό 

Ίδρυμα, 1999]. 



 

36 
  

 Η συλλογή έργων κοπτικής τέχνης του Μ.Ε.Λ.Τ. θεωρείται μία από τις 

σημαντικότερες στον κόσμο. (Εικ.16)  

                              
Εικόνα 16 

 

 

 

1.5.ΕΚΘΕΣΕΙΣ ΠΟΥ ΕΧΟΥΝ ΓΙΝΕΙ ΜΕΧΡΙ ΣΗΜΕΡΑ 

Παραδοσιακές ενδυμασίες από όλη την Ελλάδα 

Η έκθεση στήθηκε στον 3ο όροφο της οδού Κυδαθηναίων 17 στην κεντρική έκθεση 

του Μουσείου. Περιείχε φορεσιές στεριανές, νησιώτικες, αστικές και χωρικές. Το 

1988 έγινε μόνιμη με αφορμή τον εορτασμό 70 χρόνων του Μουσείου. Επιμελητές 

της έκθεσης ήταν η Ελένη Καρασταμάτη, η Αυγούλη, η Γιαννούλα Καπλάνη για τα 

κοσμήματα και η Έφη Μαντζούτσου. Περιείχε φορεσιές νεοελληνικές (περίοδος 

οθωμανικής κατάκτησης, φραγκικής κυριαρχίας) με ενδυματολογικά στοιχεία που 

δηλώνουν επίδραση από την Ανατολή και τη Δύση, όπως είναι το αναγεννησιακό 

φουστάνι. Παρουσιάστηκε μια ποικιλία από φορεσιές που η κάθε μία προσδιόριζε ένα 

συγκεκριμένο τόπο με στοιχεία που διαφέρουν ανάλογα με την ηλικία, την 

οικονομική κατάσταση, την ταυτότητα κάθε ατόμου. 19 (Εικ.17-18)  

 

                                                                                                                                                                              

  
19 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του ΜΕΛΤ: 
http://www.melt.gr/gr/sylloges/oi-sylloges/politiki-tou-mouseiou-sti-diaheirisi-ton-syllogon-tou/ , {Ημ. 
Πρόσβασης: 21/05/17}. 
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Εικόνα 18. 

 

 

 

Περιοδικές εκθέσεις  

Έκθεση Όλυμπος Καρπάθου 

Η έκθεση Όλυμπος Καρπάθου ανέδειξε τον πολιτισμό ενός μικρού χωριού στην 

Κάρπαθο με εθνογραφικά στοιχεία στο ελληνικό χώρο και ζωντανά τα παραδοσιακά 

στοιχεία. Η έκθεση πραγματοποιήθηκε με την σύμπραξη του Μουσείου, ανθρώπων 

από την Κάρπαθο, και του Βελισάριου Βουτσά. Προσεγγίζει τον κόσμο καθώς είναι 

οργανωμένη και σχεδιασμένη να προσανατολιστεί με βάση την ιστορία κα την 

παιδεία, τον πολιτισμό ως ένα σύνολο μορφών και εκδηλώσεων μιας κοινωνίας. 

(Καπλάνη, 2003:154)  

Σύμφωνα με τη Γιαννούλα Καπλάνη, η έκθεση είναι μια τέχνη δύσκολη να διδαχθεί. 

Η εικόνα μιας έκθεσης εκφράζει τον πολιτισμό μιας κοινωνίας που δίνεται με 

συμβολισμούς. Ενώ πίσω από τη ιδέα της έκθεσης κρύβεται το μήνυμα που πρόκειται 

να δοθεί στον επισκέπτη. Το γεγονός αυτό αποτελεί μια πρόκληση για το μουσείο, 

στη προσέγγιση του επισκέπτη. Η προβολή της έκθεσης έχει ανθρωπολογικό 

χαρακτήρα και είναι δείγμα υλικού πολιτισμού αναπαράστασης της πραγματικότητας 

μέσα από εικόνες. (Καπλάνη, 2003:154) 

Εικόνα 17 
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Η έκθεση λειτούργησε ως περιοδική στο μουσείο, αποτυπώνοντας μορφές κοινωνικής 

ζωής μιας μικρής κοινωνίας Ολύμπου. Η Όλυμπος αποτελεί το πιο γνωστό τόπο στην 

Ελλάδα με στοιχεία εθνογραφικά, πολιτισμού, ήθη, έθιμα, εκδηλώσεις κοινωνικής 

ζωής διατηρώντας παραδοσιακά στοιχεία που μεταβάλλονται. Αποτελεί ένα 

παράδειγμα με αναφορές που σχετίζονται με το δίκαιο, την οικογενειακή οργάνωση, 

την διακόσμηση των σπιτιών, την θέση της γυναίκας της Ολύμπου, το ντύσιμο, την 

μουσική παράδοση. (Καπλάνη, 2003:154) 

Η ιδέα για την έκθεση δόθηκε από αρχιτέκτονα Βελισάριου Βουτσά. Μέσα από τις 

φωτογραφίες διαγράφεται η σύγχρονη πραγματικότητα που φαίνεται από έννοια του 

εκσυγχρονισμού της παράδοσης. Με την έκθεση αυτή για πρώτη φορά αποτυπώνεται 

ο πολιτισμός μιας κοινωνίας που διατηρεί την παράδοση. Η παράδοση ως μια 

διαδικασία που επαναλαμβάνεται συνθέτει πραγματικές εικόνες ενός τόπου που δεν 

χάνει την πολιτισμική του ταυτότητα. Για πρώτη φορά οργανώθηκε μια τέτοια 

έκθεση από ένα κρατικό μουσείο που στόχευε να προβάλλει τον σύγχρονο πολιτισμό. 

(Καπλάνη, 2003:154).  

Τα υλικά που χρειάστηκαν για τη δημιουργία και παρουσίαση της έκθεσης ήταν 

αντικείμενα από την καθημερινή ζωή του τόπου, φορεσιές και φωτογραφίες του 

Βελισάριου Βουτσά. Τα αντικείμενα αποτελούν συλλογή του ΜΕΛΤ και του 

Μουσείου Λαϊκών Μουσικών Οργάνων, δόθηκαν όμως και αντικείμενα από 

ανθρώπους της Ολύμπου. Στόχος της έκθεσης ήταν να προβάλει τον ανθρωπολογικό 

χαρακτήρα της να δούμε τι κρύβεται πίσω από τα αντικείμενα. Τα αντικείμενα δεν 

αφήνουν το παρελθόν πίσω , αποκτούν αξία μέσα στην έκθεση σε μια κοινότητα που 

υπάρχει ο άνθρωπος. Δημιουργήθηκαν θεματικές ενότητες με εικόνες του τόπου, τις 

δραστηριότητες των κατοίκων, την κοινωνική διαστρωμάτωση, την εθιμική ζωή, την 

γυναικεία ενδυμασία.(εικ.1). Μέσα από τις θεματικές ενότητες διαφάνηκαν 

συμβολισμοί όπως είναι η διακόσμηση του στύλου που συμβολίζει την ανδρική 

κυριαρχία. Οι αναφορές που γίνονται για δίκαιο σχετίζονται με τον θεσμό των 

πρωτοτοκίων. Η ενότητα των ενδυμασιών περιλάμβανε αναφορές στον τύπο 

γυναικείας ενδυμασίας, του βρέφους που γίνεται για την προβολή εθίμου 

ονοματοθεσίας τις πρώτες επτά μέρες ζωής ενός παιδιού. (Καπλάνη, 2003:154) 

Ως υλικό εθνογραφικής έρευνας για την έκθεση χρησιμοποιήθηκαν φωτογραφίες. Με 

τις φωτογραφίες καταγράφονται κομμάτια της πραγματικότητας χωρίς να 
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παραλείπουμε την παράδοση από τον εκσυγχρονισμό. Θέματα των φωτογραφιών 

είναι η κοινωνική ζωή, η ψυχαγωγία, η κατοικία, η ενδυμασία στοιχεία πολιτισμικής 

ταυτότητας. Ο ρόλος του φωτογράφου είναι να παρατηρεί και να καταγράφει την 

σύνδεση που υπάρχει ανάμεσα στον πολιτισμό της Ολύμπου με τον εκσυγχρονισμό 

της βιομηχανοποίησης. Στην έκθεση προκύπτουν τεκμήρια εθνογραφικής 

καταγραφής με την μετατροπή φωτογραφιών, που τοποθετούνται ως πίνακες σε 

σχέση με τις θεματικές ενότητες που αναπτύσσονται. (Καπλάνη, 2003:155-157) 

Χρησιμοποιήθηκαν διαδραστικά μέσα στην έκθεση για να μεταδοθούν πληροφορίες 

σχετικές με την καθημερινή ζωή και τον πολιτισμό των ανθρώπων όπως είναι το 

μαγνητοφωνημένα ακούσματα ανθρώπων της Ολύμπου που αποτελούν πολύ καλή 

πληροφορία για τους επισκέπτες. Ο χώρος σχεδιάστηκε σε σχήμα ανοιχτού Π. Ο 

συνδυασμός προσώπων και τοπικών φορέων έδωσε άλλη πνοή στο μουσείο. Δόθηκε 

η δυνατότητα παρουσίασης του πολιτισμού της Ολύμπου, δημιουργήθηκαν 

εκθεσιακές ενότητες και αναπαραστάσεις που δεν προβλέπονταν να γίνουν. Όλα 

έγιναν για το κοινό ώστε να δοθεί η σχέση των αντικείμενων στην έκθεση με τον 

πολιτισμό της Ολύμπου (Εικ.19)  

 

 

Εικόνα 19. Εικόνες μέσα από το φωτογραφικό φακό του Βελ. Βουτσά και των κατοίκων της Ολύμπου 
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Έκθεση για τους Σαρακατσάνους 

Η έκθεση για τους Σαρακατσάνους πραγματοποιήθηκε στο ΜΕΛΤ με τίτλο 

«συνομιλώντας με τα σαρακατσάνικα φεγγάρια». Είχε ως σκοπό να αναδείξει 

χαρακτηριστικά της σαρακατσάνικης τέχνης.20 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

20 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την ιστοσελίδα του elculture: 

http://www.elculture.gr/blog/ {Ημ. Πρόσβασης: 05/06/17}. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2ο 

2. ΤΟ Μ.Ε.Λ.Τ. ΩΣ ΕΘΝΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΑΙ Η ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗ ΤΩΝ 

ΣΥΛΛΟΓΩΝ ΤΟΥ 

 

Ορισμοί εθνικού μουσείου 

Σύμφωνα με τις Ανδρ. Γκαζή και Αλ. Μπούνια (2012: 8) ως εθνικό μουσείο μπορεί 

να θεωρηθεί αυτό που ανήκει στο κράτος και ελέγχεται από αυτό, διεκδικεί το τίτλο 

του εθνικού και αναγνωρίζεται ως τέτοιο από την Πολιτεία και το κοινό, εκφράζει 

όψεις της εθνικής ταυτότητας μέσω των εκθέσεών του. Τα εθνικά μουσεία είναι 

χώροι στους οποίους παρουσιάζεται η έννοια της ταυτότητας και της ιθαγένειας. 

Μέσω των συλλογών και των εκθέσεων αυτών «καλλιεργούνται ιδέες περί εθνικών 

αρετών, μοναδικότητας και θέσης στον ευρύτερο κόσμο» (Γκαζή – Μπούνια 2012: 

9). Τα εθνικά μουσεία είναι ο κεντρικός άξονας για τη δημιουργία πολιτιστικής 

πολιτικής κάθε κράτους, εργαλεία με τα οποία κατασκευάζεται και αναδεικνύεται η 

εθνική ταυτότητα. 

Για ποιούς λόγους όμως χαρακτηρίζεται το Μουσείο Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης ως 

εθνικό; Όπως προαναφέρθηκε, το Μουσείο με την επωνυμία «Μουσείον Ελληνικών 

Χειροτεχνημάτων», υπήρξε το πρώτο Λαογραφικό σε ολόκληρη την Ελλάδα, με 

ιδρυτές του τον ποιητή Δροσίνη Γεώργιο και τον αρχαιολόγο Κουρουνιώτη Γιώργο. 

Με την ίδρυσή του ολοκληρώνεται και θεσμοθετείται πλέον επισήμως από το κράτος 

το σχήμα της αδιάσπαστης συνέχειας του ελληνισμού, ενώ ταυτόχρονα 

επιτυγχάνονται οι λόγοι για τους οποίους η λαογραφία καλείται «εθνική επιστήμη». 

(Γκαζή, 2012:236). Σύμφωνα με τον ιδρυτικό του νόμο, στο μουσείο κατατίθενται 

«χειροτεχνήματα ευρισκόμενα εν Ελλάδι και πάσαις ταις υπό των Ελλήνων 

κατοικουμέναις χώραις, όσα προέρχονται από των μετά την άλωσιν της 

Κωνσταντινουπόλεως μέχρι των χρόνων της ιδρύσεως του Ελληνικού Βασιλείου…» 

Χειροτεχνήματα μπορούν να θεωρηθούν όχι μονάχα αντικείμενα τέχνης, αλλά και 

κοινά αντικείμενα που αφορούν το καθημερινό βίο των ανθρώπων της εποχής. Σε 

πρακτικό επίπεδο όμως, το Μουσείο συλλέγει κυρίως διακοσμητικά αντικείμενα που 

έχουν μία καλλιτεχνική αξία και δεν αφορούν αντικείμενα απλής χρήσης. Αυτό έχει 

ως αποτέλεσμα, το Μουσείο να θεωρηθεί πως έχει άμεση σχέση με τον κλάδο της 
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αρχαιολογίας. Στη Διοικούσα Επιτροπή του συμπεριλαμβάνονται αρχαιολόγοι και όχι 

λαογράφοι, όπως ο Νικόλαος Πολίτης και ο καθηγητής λαογραφίας του 

Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Στίλπων Κυριακίδης. (Γκαζή, 2012: 50) Το 1931 το 

Μουσείο μετονομάζεται σε Μουσείον Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, για να επανέλθει 

όμως εκ νέου το 1935 στην προηγούμενη επωνυμία του.  

Έκτοτε, όπως επισημαίνει η Ανδρομάχη Γκαζή, «παρά το γεγονός ότι οι λαογραφικές 

σπουδές στην Ελλάδα εξακολουθούν να αναπτύσσονται ως εθνική επιστήμη έως τη 

δεκαετία του 1950, η συλλεκτική πολιτική του Μουσείου παραμένει πιστή στη «συλλογή 

των έργων τέχνης, των άρτιων και ‘ωραίων’ δημιουργημάτων». Αυτή η ιδιαίτερη 

προσήλωση στη συλλογή αντικειμένων, θεωρήθηκε μία «ασφαλής» επιλογή, σε μία 

εποχή όπου το κομμάτι της λαογραφίας αποτελούσε εθνική υπόθεση. Παρά τον εθνικό 

χαρακτήρα του, επομένως, το Μουσείο δεν βρέθηκε σύμφωνο με την εξελικτική πορεία 

της λαογραφίας σε επιστημονικό επίπεδο, καταρχήν, και της κοινωνικής 

ανθρωπολογίας αργότερα, κάτι που θα συνεχιστεί έως τη δεκαετία του 1990». (Γκαζή, 

2012: 51) 

Μέσα από μία δωρεά της Ελληνικής Εταιρείας Λαογραφικών Μελετών, το Μουσείο 

κατάφερε να συγκεντρώσει μια αξιόλογη συλλογή από εργαλεία βγαλμένα από τη 

καθημερινότητα των ανθρώπων και του επαγγελματικού τους βίου. Η ένταξη της 

συγκεκριμένης συλλογής στο Μουσείο είναι εξαιρετικά σημαντική για δύο λόγους, 

σύμφωνα με την Ανδρομάχη Γκαζή: «Πρώτον, διότι για πρώτη φορά «καταγράφονται 

στα μητρώα… αμιγώς εργαλεία, χρηστικά αντικείμενα» γεγονός που σηματοδοτεί μια 

αλλαγή αντίληψης ως προς τον χαρακτήρα και την αποστολή του ΜΕΛΤ. Δεύτερον, 

διότι σηματοδοτεί την αρχή μιας νέας ερμηνευτικής και εκθεσιακής αντίληψης, η οποία 

θα εκφραστεί στη μόνιμη έκθεση της συλλογής με τίτλο «Άνθρωποι και Εργαλεία. Όψεις 

της εργασίας στην προβιομηχανική κοινωνία», στην οδό Πανός 22 στην Πλάκα». 

(Γκαζή, 2012: 51) 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3o 

3.1. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΙΔΡΥΣΗΣ ΤΟΥ ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΟΣ ΜΕΛΤ ΠΟΥ 

ΣΤΕΓΑΖΕΤΑΙ Η ΣΥΛΛΟΓΗ ΤΩΝ ΕΡΓΑΛΕΙΩΝ 

 

Το ιστορικό της συλλογής 

Ένα από τα παραρτήματα του μουσείου ελληνικής λαϊκής τέχνης είναι αυτό της οδού 

Πανός 22 στην Πλάκα, κάτω ακριβώς από την Ακρόπολη. Το παράρτημα φιλοξενεί 

τη μόνιμη έκθεση του Μουσείου «Άνθρωποι και Εργαλεία. Όψεις της Εργασίας στην 

Προβιομηχανική Κοινωνία», όπου παρουσιάζονται εργαλεία, δωρεά στο Μουσείο 

από την Εταιρεία Λαογραφικών Μελετών στα τέλη της δεκαετίας του 1980. Η 

συλλογή αποτελεί καρπό της συλλεκτικής πρακτικής που άσκησε για 15 χρόνια η  

Εταιρεία Λαογραφικών Μελετών σε όλο τον ελλαδικό χώρο, εκτός της περιοχής της 

Ηπείρου. (Πολυζώη, 2004) 

Η συλλογή περιλαμβάνει εργαλεία που είναι συνυφασμένα με τον παραδοσιακό 

επαγγελματικό βίο των ανθρώπων, και αντικείμενα, που αποτελούν έργο των 

συγκεκριμένων εργαλείων. Διακρίνονται σε αντικείμενα της οικοτεχνίας, της 

βιοτεχνίας και των ασχολιών στην ύπαιθρο. (Νικηφορίδου, 2005: 43)  

 

Το σκεπτικό της έκθεσης  όπως παρουσιάζεται από την Αλεξάνδρα 

Νικηφορίδου (2005: 43-50) 

Το φθινόπωρο του 1999, το Μουσείο αποφασίζει τη συγκρότηση διεπιστημονικής 

ομάδας για τη διεξαγωγή μιας περαιτέρω έρευνας σχετικά με την τεκμηρίωση ων 

αντικειμένων και με την έκθεσή τους. Το 2001 ολοκληρώθηκε η μουσειολογική 

μελέτη, ενώ η παραγωγή της έκθεσης το φθινόπωρο του 2003. Ο σκοπός της ομάδας 

εργασίας ήταν η δημιουργία και παρουσίαση μιας λαογραφικής συλλογής, «με 

πρωτοποριακό τρόπο για τα δεδομένα ενός “εθνικού μουσείου”».  

Η έκθεση, με καθαρά ανθρωποκεντρικό προσανατολισμό, αποτελεί το πρώτο 

σημαντικό δείγμα ενός νέου και σύγχρονου τρόπου εκθετικής αντίληψης και 

ερμηνείας του παραδοσιακού πολιτισμού από το συγκεκριμένο Μουσείο. «Θίγει 

θέματα, που, ενώ βρίσκονται στο επίκεντρο της τρέχουσας συζήτησης γύρω από τον 

λαϊκό πολιτισμό, πολύ συχνά απουσιάζουν από τις εκθέσεις των λαογραφικών 
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μουσείων» (Νικηφορίδου, 2005: 44). Ως τέτοια θέματα ορίζονται τα θέματα της 

συνέχειας και ασυνέχειας του «παραδοσιακού βίου» στη σύγχρονη κοινωνία, 

διαφορετικότητας – σε αντιπαράθεση με στερεοτυπικές εικόνες και αντιλήψεις για το 

παρελθόν, πολιτισμού των λαϊκών στρωμάτων, άσκησης της «παραδοσιακής» 

εργασίας στα αστικά κέντρα, ρεαλιστικής αντιμετώπισης του παραδοσιακού βίου 

έναντι μιας ρομαντικής ενατένισης του παρελθόντος κ.ά. (Νικηφορίδου, 2005: 44)  

Επιπλέον, «προσεγγίζει τα θέματά της στο πλαίσιο μιας επικοινωνιακής πολιτικής που 

ευνοεί διαφορετικές ερμηνείες και αναγνώσεις, είναι σε πολλές περιπτώσεις 

διαδραστική, επιχειρεί να αναδείξει τις σχέσεις μεταξύ των θεμάτων που προβάλλει και 

της ζωής των επισκεπτών και να δημιουργήσει προσβάσεις για πολλές διαφορετικές 

ομάδες κοινού» (Νικηφορίδου 2005: ό.π.) Με βάση λοιπόν το παρόν, η έκθεση 

κινείται παλίνδρομα, από και προς το παρελθόν, με σκοπό να φανερώσει τη σχέση 

του πρόσφατου παρελθόντος με το παρόν των επισκεπτών.  

Τέλος, η έκθεση καταφέρνει με εξαιρετικό τρόπο να «μυήσει τον επισκέπτη στις 

διαδικασίες της μουσειακής πρακτικής και της εθνογραφικής έρευνας», σε θέματα 

ερμηνείας και παραγωγής της γνώσης.  

Το σημαντικό είναι πως ο θεωρητικός προβληματισμός της έκθεσης, προέκυψε μέσα 

από μία αρκετά μεγάλη και χρονοβόρα έρευνα κειμένων και εικονογραφικών πηγών, 

σε αρχεία, βιβλιοθήκες, βιβλιογραφική έρευνα, αξιοποίηση των αποτελεσμάτων 

πρωτότυπης έρευνας που είχε το ΜΕΛΤ αλλά και συναντήσεις συμβουλευτικού 

χαρακτήρα με ερευνητές, ανθρωπολόγους και εθνογράφους. (Νικηφορίδου, 2005:43-

50) 

  

Η δομή της έκθεσης 

Η έκθεση αναπτύσσεται σε δύο επίπεδα και χωρίζεται σε τρεις ενότητες: 

α) την εισαγωγική ενότητα, 

β) την ενότητα του κυρίως θέματος, που αφορά τα αντικείμενα στον όροφο του 

κτιρίου, αποτελώντας την αφετηρία της αφήγησης, και 

γ) την ενότητα στο ισόγειο, κατά την οποία η αφήγηση περιλαμβάνει ιδέες και 

«ιστορίες» που συμβαδίζουν με τα πολιτισμικά δρόμενα της παραδοσιακής εργασίας, 

με σκοπό να φτάσει στα αντικείμενα.  
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Οι ενότητες διατηρούν νηματκή αυτονομία και για αυτόν τον λόγο η «νοητική» 

πορεία του επισκέπτη δεν είναι υποχρεωτικά γραμμική. (Νικηφορίδου, 2005: 45) 

 

Εισαγωγή/Όροφος 

Η εισαγωγή της έκθεσης περιλαμβάνει την προβολή ενός μικροφίλμ, στο οποίο 

παρουσιάζεται αρκετό υλικό από το χθες, με εικόνες που θέλουν την παραδοσιακή 

εργασία να αποτελεί μέρος της κοινωνικής πραγματικότητας και να έρχεται σε 

αντιπαράθεση με τις εικόνες του σήμερα. Μέσα στα χρόνια η πορεία που ακολούθησε 

η παραδοσιακή εργασία, ενδείκνυται μέσα από ποικίλο οπτικοακουστικό υλικό 

παρουσιάζοντας τα προβιομηχανικά εργαστήρια τα οποία λειτουργούν μέχρι και 

σήμερα στην πιο εξελιγμένη μορφή τους, αλλά και διάφορα εργαλεία της εποχής που 

εμφανίζονται, πλέον, σε διαφορετικά από το φυσικό τους πλαίσιο περιβάλλοντα 

(παλαιοπωλεία, μουσεία κ.ά.). Στο βίντεο παρουσιάζονται επίσης στερεοτυπικές 

«αναπαραστάσεις» της παραδοσιακής εργασίας στα αναγνωστικά της Πρωτοβάθμιας 

Εκπαίδευσης, σε επιστολικά δελτάρια κ.ά. Ο επισκέπτης, επομένως, ξεκινά την 

περιήγησή του στο Μουσείο μέσα από την κουλτούρα του παρόντος του. 

(Νικηφορίδου, 2005: 43-50) 

 

Κυρίως θέμα 

Έπειτα από τη σύντομη προβολή του «βιντεοκλίπ», ο επισκέπτης έρχεται σε πρώτη 

επαφή με τα αντικείμενα. Έχει τη δυνατότητα να τα εξερευνήσει μέσα από διάφορες 

οπτικές γωνίες, να διαβάσει τις περιγραφές κάτω από κάθε αντικείμενο, 

ανακαλύπτοντας έτσι τις «κρυφές» ιστορίες τους αλλά και να καταλάβει τη 

σημαντικότητα αυτών για τους ανθρώπους που τα δημιούργησαν και τα 

χρησιμοποίησαν. Το κυρίως θέμα αναπτύσσεται σε τέσσερις υπο-ενότητες που 

σηματοδοτούνται με τους ακόλουθους τίτλους: 

1. Κάθε πράγμα θέλει το εργαλείο του 

2. Κάθε τρόπος έχει τα εργαλεία του  

3. …Μέχρι να πεθάνει όλα τα εργαλεία θέλει να τα έχει… 

4. Οι τεχνίτες γνωρίζουν την αξία τους 
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Τα εργαλεία στις ενότητες αυτές παρουσιάζονται κατά κύριο λόγο ως «προιόντα» 

πολιτισμικών, κοινωνικών και οικονομικών διαδικασιών, που αποκτούν ιδιαίτερες 

«σημασίες» με βάση και την ιστορική τους διαδρομή.  

Η ενότητα του κυρίως θέματος συμπληρώνεται από ένα εισαγωγικό έκθεμα και 

εκθέματα που δεν ανήκουν στις υπο-ενότητες αυτές, αλλά είναι ενδεικτικά της 

ερμηνευτικής προσέγγισης και της επικοινωνιακής πολιτικής της έκθεσης.21 

Τι δεν φαίνεται; 

 

Εικόνα 20. Τι δεν φαίνεται; (Εισαγωγικό έκθεμα για το κυρίως θέμα) 

Εντύπωση προκαλεί ο τείχος με τα αντικείμενα – εργαλεία τα οποία παρουσιάζονται 

απογυμνωμένα από τα πολιτισμικά τους συμφραζόμενα. Ο φωτισμός στο έκθεμα 

αυτό δημιουργεί έντονες σκιές – τα αντικείμενα «ξεριζωμένα» από το κοινωνικό τους 

πλαίσιο εισέρχονται στο Μουσείο ως «σκιές». Η συνέχεια της «ιστορίας» τους 

υπόκειται στις ερμηνευτικές διαδικασίες του Μουσείου. Ο επισκέπτης προσεγγίζεται 

σε αυτό το στάδιο μέσω μιας σειράς ερωτημάτων που σχετίζονται με τη διαδικασία 

ανάλυσης των αντικειμένων στις ενότητες που ακολουθούν. 22 (Εικ.20) 

Εσείς το λέτε αυτό; (Έκθεμα μεταξύ των ενοτήτων του κυρίως θέματος) 

                                                             

21 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από το σχετικό άρθρο της Αλ. Νικηφορίδου  (2005: 43-50).  
 

22 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από το σχετικό άρθρο της Αλ. Νικηφορίδου  (2005: 43-50). 
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Σε επιτοίχια επιφάνεια είναι καταγεγραμμένες διάφορες παροιμιακές εκφράσεις οι 

οποίες προέρχονται από το παρελθόν. Το αρχικό κίνητρο για την τωρινή τους 

σημασία συνδέεται με τη χρήση εργαλείων της παραδοσιακής εργασίας στο 

παρελθόν, για παράδειγμα:  

..Έφτασε ο κόμπος στο χτένι 

..Στη βράση κολλάει το σίδερο  

..Τα πήρε όλα σβάρνα 

Ο σημερινός ομιλητής τις χρησιμοποιεί με τη σημασιολογική τους επέκταση στην 

καθημερινή γλώσσα. Στο έκθεμα αυτό οι παροιμιακές εκφράσεις χρησιμοποιούνται 

ως σημείο πρόσβασης για την τεχνητή τους επανασύνδεση με την αρχική σημασία 

των όρων (συνοδεύονται από φωτογραφίες που εικονίζουν τα αναφερόμενα εργαλεία 

τη στιγμή της χρήσης τους). 23 

Αλλά και εκθέματα που παίζουν με το μυαλό του επισκέπτη.. (Εικ.21) 

 

Εικόνα 21.  Ένα εργαλείο για πολλούς 

1. Το σφυρί του σιδερά: με δύο τέτοιες βαριοπούλες, ο σιδεράς και ο βοηθός 

του κτυπούσαν εναλλάξ το σίδερο, για να του δώσουν μορφή (Γύθειο). 

(Εικ.21) 

                                                             

23 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από το σχετικό άρθρο της Αλ. Νικηφορίδου  (2005: 43-50). 
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2. Το σφυρί του τσαγκάρη: με αυτό ο τσαγκάρης σφυροκοπούσε το δέρμα της 

σόλας βρεγμένο, για να το κάνει σταθερό και να μη χάνει το σχήμα του 

(Πάτρα). (Εικ.21) 

3. Το σφυρί του χτίστη: με αυτό ο χτίστης πελεκούσε τις πέτρες (Πάτρα). 

(Εικ.21) 

4. Το σφυρί του χαλκωματά: με αυτό ο χαλκωματάς χτυπούσε το μπακίρι στο 

τελικό στάδιο της επεξεργασίας του (Πάτρα). (Εικ.21)24 

 

 

 

 

 

 

3.2. ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΑ/ΣΥΛΛΟΓΕΣ/ΕΡΓΑΛΕΙΑ 

Η έκθεση είναι για τα εργαλεία της δουλειάς από ξύλο, από σίδερο, που κόβουν, που 

σκάβουν, που κτυπούν… που ήταν σημαντικά γι’ αυτόν που τα κατασκεύασε, γι΄ 

αυτόν που τα χρησιμοποίησε στις πόλεις και στα χωριά πριν από τη μαζική 

παραγωγή. Είναι για τους ανθρώπους που τα δούλεψαν.  

Τα εργαλεία πηγή ζωής και ασφάλειας 

Ο άνθρωπος κατασκευάζει εργαλεία και επινοεί τεχνικές για να επιβληθεί στη φύση, 

να αξιοποιήσει τις πρώτες ύλες, να τις επεξεργαστεί και να δημιουργήσει ότι έχει 

ανάγκη. Τα εργαλεία αυξάνουν τη δύναμή του, πραγματοποιούν τις ιδέες του. 

Εξασφαλίζουν τελικά την επιβίωσή του. 

Τα εργαλεία πριν από τη βιομηχανία 

Είναι πολλά και διαφορετικά, απλά και σύνθετα. Έχουν γίνει με τη σοφία της 

εμπειρίας που συγκεντρώνεται από γενιά σε γενιά. Τα περισσότερα είναι 

εξειδικευμένα και προορίζονται για συγκεκριμένες εργασίες. Πολλές φορές ο 

                                                             
24 Πληροφοριακό υλικό που συγκεντρώθηκε κατά την επιτόπια έρευνα στην έκθεση «Άνθρωποι και 

εργαλεία». 
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τεχνίτης τα τροποποιεί και δημιουργεί ΄΄ιδιοκαστασκευές΄΄  για να φτιάξει αυτό που 

θέλει.  

Μια σχέση αγάπης… 

Οι κατασκευαστές των εργαλείων και οι τεχνίτες που τα χρησιμοποιούν  ΄΄έχουν 

βαθειά συναισθηματική σχέση μαζί τους΄΄ και συχνά τη δηλώνουν με σχέδια και 

στολίδια που χαράζουν στο ξύλο και στο σίδερο. Άλλες φορές πάλι βάζουν τη 

στάμπα τους και την υπογραφή τους, μια εικόνα ή ένα μονόγραμμα. Γιατί εκτός από 

λειτουργικά τα θέλουν και ωραία, τα θέλουν να λένε ποιος τα έκανε και ποιος τα 

χρησιμοποίησε. 

Κινητή περιουσία… 

Τα εργαλεία έχουν και «πραγματική» αξία. Κάποιοι δουλεύουν σκληρά για να τα 

αποκτήσουν και πολλές φορές οι τεχνίτες ταξιδεύουν μακριά για να τα βρουν.  Έχουν 

διάρκεια ζωής και κληροδοτούνται από γενιά σε γενιά. Στα προικοσύμφωνα και στις 

διαθήκες, ανάμεσα σε σπίτια και χωράφια, έχουν τη θέση που τους αξίζει. 

Παραλλαγές σε ένα θέμα… 

Τα εργαλεία διαφέρουν από τόπο σε τόπο ανάλογα με τις περιβαλλοντικές συνθήκες, 

τη χλωρίδα και την πανίδα, τις διαθέσιμες πρώτες ύλες, την επικοινωνία με άλλους 

κόσμους, τον τρόπο ζωής. Ανάλογα με τις διαφορετικές γλωσσικές επιδράσεις, ίδια 

εργαλεία σε διαφορετικές περιοχές έχουν διαφορετική ονομασία. 25 

Μερικά από αυτά είναι τα εξής: 

«Αλέτρι», σιδερένιο: με ξύλινο σταβάρι. Η κλήση του σταβαριού μπορεί να 

ρυθμιστεί σε 12 θέσεις. Το αλέτρι αυτό αποτελεί τη μεταβατική φάση από το ξύλινο 

στο σιδερένιο, γι΄ αυτό και το υνί του είναι αντίγραφο υνιού ξύλινου αλετριού 

(βρέθηκε στο Γύθειο). (Εικ.20) 

«Χλιάμπουρα»: Πηρούνα με πολλά δόντια. Χρησιμοποιείται για το αλώνισμα 

(βρέθηκε στην Κομοτηνή). (Εικ.20) 

                                                             
25 Πληροφοριακό υλικό από την επιτόπια έρευνα στον εκθεσιακό χώρο. 
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«Δικράνι»: Πηρούνα δίχαλη. Μ΄ αυτήν σπρώχνουν τα στάχυα προς το κέντρο του 

αλωνιού για να πατηθούν από το ζώο κατά το αλώνισμα (Αμπελάκια, Λάρισα). 

(Εικ.20) 

«Δικράνι2»: Πηρούνα τρίχαλη. Μ΄ αυτήν σπρώχνουν τα στάχυα προς το κέντρο του 

αλωνιού, για να πατηθούν από το ζώο κατά το αλώνισμα (Φλώρινα). (Εικ.20) 

«Καρπολόι»: Πηρούνα για το λίχνισμα του καρπού (Σέρβια, Κοζάνη). (Εικ.20) 

«Χανάκα»: Έμπαινε στο λαιμό του σκύλου, για να τον προστατεύει από το δάγκωμα 

του ρουσόλυκου του Ταϋγέτου (Μάνη). (Εικ.22, κάτω) 

«Πεδούκλα»: Έμπαινε στα πόδια του αλόγου σαν χειροπέδα, για να το 

«πεδουκλώνει» (βρέθηκε στην Αθήνα). (Εικ.22, κάτω) 

«Μπαρμπαλιάς», «Μπαλωματής»: Εργαλείο του τσαγκάρη. Πάνω σ΄ αυτό 

τοποθετεί το παπούτσι για να το καρφώσει. Είναι το «αμόνι» του τσαγκάρη (Κηφισιά, 

Αττική). Το όνομά του λέγεται ότι προέρχεται από ένα γέρο τσαγκάρη, τον μπαρμπα-

Λιά. Ο γεράκος ήταν όλο άρρωστος και όλο έλειπε! Οι άλλοι δανείζονταν συνέχεια τον 

μπαλωματή του και έλεγαν «δώσε μου τον μπαρμπαλιά». Έτσι έμεινε το όνομα. (Εικ.22, 

κάτω) 

«Καπέλο κηροπλαστείου»: Μέσα σ΄ αυτό μαζευόταν το κερί που χυνόταν κατά την 

κατασκευή των κεριών. Από κάτω σιγόκαιγε φωτιά, για να διατηρείται το κερί 

λιωμένο και να ξαναχύνεται στα φυτίλια (βρέθηκε στο Γύθειο). (Εικ.22, κάτω) 

«Τσάκα»: Εργαλείο του τσαρουχά, για να τσακώνει και να κρατάει σταθερά τα 

δέρματα που ράβει (Κομοτηνή). (Εικ.22, πάνω) 

«Μιρμίγκω» ή «γραδωτή»: Εργαλείο, σήμα κατατεθέν, του πλανόδιου βαρελά. Μ΄ 

αυτό έκανε το γράδωμα (αυλάκι) στο εσωτερικό του βαρελιού, για να μπει ο πάτος. 

Με το οδοντωτό μαχαίρι έτρωγε το ξύλο και με το αγκιστρωτό δόντι έβγαζε τα 

πριονίδια (Πάτρα). (Εικ.22, πάνω) 

«Τσινιαδόρος»: Εργαλείο του βαρελά. Με αυτό δημιουργούσε το αυλάκι στο 

εσωτερικό του βαρελιού, για να μπει ο πάτος. Έχει την ίδια ακριβώς χρήση με τη 

μιρμίγκω (βρέθηκε στο Γύθειο). (Εικ.22, πάνω) 
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Εικόνα 22 

«Λανάρι»: για να χτενίζουν τα κλαδιά της ελιάς και να πέφτει ο καρπός (Μάνη). 

(Εικ.23, πάνω) 

«Παστράγκαλος»: Πλάνη του βαρελά, για να καθαρίζει τα εξογκώματα στο βαρέλι 

μετά τη συναρμολόγησή του (Πάτρα). (Εικ.23, πάνω) 

«Μικρό Αμόνι»: του χαλκωματά, για να φτιάχνει κουτάλες (Πάτρα). (Εικ.23, πάνω) 

«Καμάκι»: για ψάρεμα στα ποτάμια (Σέρρες). (Εικ.23, πάνω) 

«Πριόνι»: του παγοπώλη, για να κόβει τον πάγο (Τρίπολη). (Εικ.23, πάνω) 

«Τσιμπίδα»: του παγοπώλη, για να πιάνει τον πάγο (βρέθηκε στην Αθήνα). (Εικ.23, 

πάνω) 

«Στραβοτσιμπίδα»: Τσιμπίδα του σιδερά, για 

να πιάνει το καυτό σίδερο (Λάρισα). (Εικ.23, 

κάτω) 

«Τσιμπίδα του γανωματή»: για να κρατάει 

σκεύη με λαιμό (Πάτρα). (Εικ.23, κάτω) 

«Μεγάλο τσεκούρι»: του ξυλοκόπου (βρέθηκε στο Γύθειο). (Εικ.23, κάτω) 

«Τανάλια»: του τσαρουχά, του τσαγκάρη και του μπαλωματή, για να τραβούν τις 

πρόκες (Πάτρα). (Εικ.23, κάτω) 

 

Εικόνα 23 
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«Τσιμπίδα»: του πεταλωτή, για να πιάνει τα πέταλα (Βόλος). (Εικ.23, κάτω) 

«Τσιμπίδα»: του χαλκωματά, για να κρατάει το σκεύος πάνω από τη φωτιά (Πάτρα). 

(Εικ.23, κάτω) 

«Τρυπάνι»: του καροποιού, για να ανοίγει τρύπα στη ρόδα, για τον άξονα 

(Κομοτηνή). (Εικ.23, κάτω) 

 

Εικόνα 24 

 

«Καρπολόι»: Πηρούνια για το λίχνισμα του καρπού (βρέθηκε στην Κομοτηνή). 

(Εικ.24) 

«Αρολόγος»: Σιδερένιο κόσκινο για να καθαρίζουν τον καρπό από τα υπολείμματα 

των άχυρων, μετά το λίχνισμα. Το χρησιμοποιούν για το δεύτερο και πιο προσεκτικό 

καθάρισμα (Σέρβια, Κοζάνη). (Εικ.24) 

«Φτυάρι»: φούρνου για το φούρνισμα του ψωμιού (άγνωστης προέλευσης). (Εικ.24) 

«Ανεμοδούρα»: Εργαλείο για το ξεκούκισμα του βαμβακιού, το διαχωρισμό,  

δηλαδή, των ινών από τους σπόρους (βρέθηκε στην Κομοτηνή). (Εικ.24) 

«Τρίφτης»: καλαμποκιού, για να κοπανίζουν το καλαμπόκι και να βγαίνουν οι 

σπόροι (βρέθηκε στο Γύθειο). (Εικ.24) 
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«Γιουβαρλάκι»: Γεωργικό εργαλείο για το αλώνισμα. Σέρνεται από γαϊδούρι ή 

μουλάρι (βρέθηκε στην Αθήνα). (Εικ.24) 

«Στροφιλιά»: Ξύλινη πρέσσα, όπου πίεζαν τα τσίπουρα για να βγει ο μούστος 

(βρέθηκε στο Γύθειο) (Εικ.25)  

 

Εικόνα 25. Στροφιλιά 

Άλλες συλλογές…26 

«Κλαδευτήρια»: για το κλάδεμα του αμπελιού, από το Γύθειο. Στο πίσω μέρος έχουν 

τον τσίτσικα, δηλαδή ένα τσεκουράκι για να αφαιρούνται τα ξερά μέρη του φυτού.  

«Μικρό πριόνι»: για κλάδεμα, από τον Άγιο Κωνσταντίνο Αιγίου. 

«Τσεκουράκι»: για κλάδεμα, από το Μεσολόγγι.  

«Μικρό κλαδευτήρι»: σε σχήμα δρεπανιού (βρέθηκε στο Γύθειο).  

«Τσατάλι»: Σκαπτικό εργαλείο από τον Ανάβατο της Χίου. Το πατούσαν με το πόδι 

για να βυθιστεί βαθιά στο έδαφος. 

«Μπέλι»: Εργαλείο για βαθύ σκάψιμο σε μαλακό χώμα. Το πατούσαν με το πόδι για 

να βυθιστεί βαθιά στο έδαφος (βρέθηκε στη Θεσσαλονίκη).  

                                                             
26 Πληροφοριακό υλικό από την επιτόπια έρευνα στον εκθεσιακό χώρο. 
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«Σκαλιστήρι»: με κυματοειδές ακονισμένο στόμα από τη Μάνη. Το 

χρησιμοποιούσαν σε ξεπετρισμένους και σκαμμένους κήπους, για να δημιουργούν τις 

αυλακιές για το φύτεμα.  

«Πετροτσάπα»: Τσάπα για το ξεχέρσωμα του εδάφους. Έχει βαριά κατασκευή, για 

να αντέχει στα σκληρά χώματα και τις πέτρες της Μάνης (βρέθηκε στο Γύθειο). 

«Τσάπα»: για μαλακά χώματα. Βαρύ σκαπτικό εργαλείο με πλατύ στόμα και δύο 

διάκενα για να μη μαζεύει λάσπη (βρέθηκε στο Γύθειο).  

 

 

Εικόνα 26 

Αλλά και εργαλεία του σαμαρά…  

«Σακοράφες»: για το ράψιμο της στρωματιάς, της εσωτερικής, δηλαδή, επένδυσης 

του σαμαριού και σουβλί για τρύπες (Ναύπακτος) 

«Ξυλόσφυρο»: Μ  ́αυτό ο σαμαράς χτυπάει τη λαιμαριά και την ισιώνει (Πειραιάς) 

«Σαμαράκι για κάρο»: Μπαίνει πάνω στην πλάτη του γαϊδουριού, για να μην 

πληγώνεται το ζώο από το σίδερο που το συνδέει με το κάρο (Ναύπακτος) 

«Σέλα»: αλόγου (Κομοτηνή) 

«Λίμα» (Ναύπακτος) 

«Μαξιλαράκι»: σέλας (Κομοτηνή) 
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Εικόνα 27 

 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4ο 

4.1. ΕΚΘΕΣΙΑΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ27 

 

Ισόγειο   

Όψεις της εργασίας στην προβιομηχανική κοινωνία 

Η έκθεση παρουσιάζει όψεις της εργασίας των ανθρώπων που ασκούσαν 

παραδοσιακά επαγγέλματα, σε αστικές, ημιαστικές και αγροτικές περιοχές, πριν 

ακόμη αρχίσει μαζικά η εκβιομηχάνιση. Αναφέρεται κυρίως στην εποχή που το νέο 

ελληνικό κράτος συγκροτείται και αναπτύσσεται, από τις αρχές του 19ου αιώνα μέχρι 

τη δεκαετία του 1950, όταν αρχίζει να σβήνει ο απόηχος της προβιομηχανικής 

κοινωνίας. Οι στιγμές και οι εικόνες από τη ζωή και τη δραστηριότητα των 

επαγγελματιών που παρουσιάζονται, προσδιορίζονται κάθε φορά από τις εκάστοτε 

κοινωνικές και ιστορικές συνθήκες. Εικονογραφούν όμως όψεις της εργασίας που 

φαίνεται να έχουν γενική ισχύ και διάρκεια. 
                                                             

27 Το υλικό αντλήθηκε από το σχετικό άρθρο της Αλ. Νικηφορίδου  (2005: 43-50). 
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Η έκθεση στο ισόγειο αναπτύσσεται σε τέσσερις θεματικές υπο-ενότητες που 

πραγματεύονται, αντίστοιχα, ζητήματα εργασίας και ταυτότητας, εξειδίκευσης, 

συναλλαγών και μαθητείας. Δηλώνεται εξαρχής ότι τα αντικείμενα της συλλογής και 

τα άλλα τεκμήρια που εκτίθενται αφορούν κατά κύριο λόγο τον 19ου αιώνα. 

Οι κατασκευές στις ενότητες αυτές προσομοιάζουν με αρχειοθήκες, αποθηκευτικά 

ράφια, συρτάρια, προθήκες. Πρόκειται ουσιαστικά για προσομοίωση των χώρων, 

όπου βρίσκονται συνήθως τα υλικά κατάλοιπα του πολιτισμού και οι αρχειακές 

πηγές. Ο επισκέπτης καλείται να περιηγηθεί τους χώρους με όποια σειρά θέλει και να 

συνδέσει τις δικές του «ιστορίες», κάνοντας χρήση των στοιχείων που του δίνονται. 

Την οροφή των τριών πρώτων αιθουσών του ισογείου διατρέχει μεταλλική 

«κορδέλα», όπου επαναλαμβάνονται και πάλι τα ερωτήματα που οι επιμελητές της 

έκθεσης έχουν θέση στο εισαγωγικό κείμενο ολόκληρης της έκθεσης και που 

αφορούν τους ανθρώπους που κατασκεύασαν και χρησιμοποίησαν τα εργαλεία και τα 

προϊόντα που εκτίθενται:  

- Ποιοι ήταν; 

- Πώς ζούσαν; 

- Πώς δούλευαν; 

- Πώς τους έβλεπαν οι άλλοι; 

- Πώς έβλεπαν οι ίδιοι τον εαυτό τους; 

- Τι σχέση έχουν με μας σήμερα; 

Τα μηνύματα των ενοτήτων στα εισαγωγικά κείμενα κάθε ενότητας. Οι τίτλοι των 

εισαγωγικών κειμένων είναι και οι τίτλοι της ενότητας στην οποία αντιστοιχούν:28 

Πόσο σημαντική είναι η εργασία τους; (Η εργασία ως παράγοντας ατομικής 

συγκρότησης και συλλογικής ταυτότητας. ) 

Αγρότες και τεχνίτες βρίσκουν μέσα από την εργασία τους ένα τρόπο βιοπορισμού, 

που σε μεγάλο βαθμό καθορίζει το βιοτικό τους επίπεδο, διαμορφώνει τις συνθήκες 

της ζωής τους και προσδιορίζει τη θέση τους στο κοινωνικό σύνολο.  

Συχνά η άσκηση του επαγγέλματος ταυτίζεται με την ίδια την ύπαρξη του 

επαγγελματία. Έτσι πολλές φορές η τέχνη του μένει σαν ανάμνηση στο όνομα το δικό 

του και των απογόνων του.  
                                                             
28 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την επιτόπια έρευνα στον εκθεσιακό χώρο. 
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Κάποιοι από μας 

Σύγχρονα, δημόσια πρόσωπα, οικεία στον επισκέπτη (για παράδειγμα, ο πολιτικός 

Νάσος Αλευράς, ο ηθοποιός Κώστας Βουτσάς κ.ά), το επίθετο των οποίων 

παραπέμπει σε επαγγελματική δραστηριότητα των προγόνων τους, «αφηγούνται» την 

ιστορία της οικογένειάς τους. Οι επισκέπτες μπορούν να διαβάσουν τις ιστορίες αυτές 

που συνοδεύονται κάθε φορά από τη φωτογραφία του προσώπου που «μιλά». 

(Εικ.28) 

 

Εικόνα 28. Κώστας Βουτσάς (Κάποιοι από μας) 

Μόνο οι άντρες δουλεύουν; 

Σε συρτάρια, που ο επισκέπτης έχει τη δυνατότητα να ανοίξει, βρίσκονται 

«κρυμμένα» στοιχεία για τη γυναικεία και παιδική εργασία. Πρόκειται για αναφορά 

στην εργασία κοινωνικών ομάδων που πολλές φορές απουσιάζει από το λόγο των 

λαογραφικών μουσείων.  

 

Και όταν δουλεύεις μόνον ένα πράμα, πάντως θα είσαι ανώτερος…  (Η εξειδίκευση 

ως χαρακτηριστικό στοιχείο της παραδοσιακής εργασίας) 

Από μακρόχρονη παράδοση και για λόγους ιστορικούς, κοινωνικούς, οικονομικούς 

και γεωγραφικούς, οι κάτοικοι ολόκληρων περιοχών στρέφονται σε μια τέχνη και 

εξειδικεύονται σ’ αυτή. Η ποιότητα της τεχνικής τους, τους κάνει περιζήτητους και 

τους οδηγεί πέρα από τον τόπο τους, εκεί όπου κάθε φορά υπάρχει εργασία, από τα 
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Βαλκάνια, μέχρι τη Μέση Ανατολή. Κοντά ή μακριά, το ταξίδι τους διαρκεί μήνες ή 

και χρόνια ανάλογα με το είδος της δουλειάς. Σε μεγάλα αστικά κέντρα όσοι ασκούν 

ένα επάγγελμα κατάγονται πολύ συχνά απ’ τον ίδιο τόπο. Σε άλλες, περιοχές πολλά 

εργαστήρια που δουλεύουν το ίδιο υλικό, ειδικεύονται στην κατασκευή ορισμένων 

προϊόντων, για να βελτιώσουν την ποιότητα της παραγωγής  και να αντιμετωπίσουν 

τον ανταγωνισμό.  

 

Τόποι και επαγγέλματα… 

 

 

Εικόνα 29. Τόποι και επαγγέλματα 

 

Βασικό έκθεμα της ενότητας αποτελεί έντυπος χάρτης του Ελλαδικού χώρου, όπου 

σημειώνονται ενδεικτικά κάποιες από τις κατεξοχήν μονο-επαγγελματικές περιοχές. 

Οι επισκέπτες με καταγωγή από περιοχές που διακρίθηκαν για την εξειδίκευση των 

κατοίκων τους σε κάποιο επάγγελμα, μπορούν να το σημειώσουν και στη συνέχεια να 

τοποθετήσουν τη σημείωσή τους πάνω στο χάρτη. (Εικ.29-30) 
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Εικόνα 30. Έντυπος χάρτης 

Παρουσιάζονται επίσης αντικείμενα της εργασίας των επαγγελματιών που 

αναφέρονται στην ενότητα και μαρτυρίες τεχνιτών για την ανάγκη εξειδίκευσης στην 

παραγωγή συγκεκριμένων προϊόντων. 29 

Άλλοι πωλούν, άλλοι αγοράζουν… (Οι όροι και οι συνθήκες της «συναλλαγής» στην 

προβιομηχανική κοινωνία) 

Μεταλλοτεχνίτες στο πανηγύρι  

Κάθε χρόνο, στις ίδιες κάθε φορά ημερομηνίες και για λίγες μέρες ή και εβδομάδες 

γεωργοί, κτηνοτρόφοι, τεχνίτες κι έμποροι συγκεντρώνονται στα πανηγύρια, τις 

εμποροπανηγύρεις και ζωοπανηγύρεις, για να πουλήσουν ή να ανταλλάξουν τα 

προϊόντα τους. Τα πανηγύρια γίνονται με αφορμή μεγάλες θρησκευτικές γιορτές, σε 

πόλεις και χωριά, όταν οι γεωργοί έχουν μαζέψει τη σοδειά τους, και οι κτηνοτρόφοι 

μπορούν να διαθέσουν τα προϊόντα τους. 

Σε μεγεθυσμένη φωτογραφία εμποροπανήγυρης, πάνω σε ειδικά κατασκευασμένα 

«πορτάκια», αναγράφονται τα ονόματα των μεταλλοτεχνιτών εκείνων που μιλούν για 

                                                             
29 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την επιτόπια έρευνα στον εκθεσιακό χώρο. 



 

60 
  

τις διαφορετικές εμπειρίες τους στα πανηγύρια. Ο επισκέπτης μπορεί να τα 

ανασηκώσει και να διαβάσει τις σχετικές μαρτυρίες.  

Στις αγορές και τα πανηγύρια 

Καθόλη τη διάρκεια του χρόνου η διάθεση των προϊόντων γίνεται στην αγορά κάθε 

τόπου. Οι τεχνίτες πουλούν τα προϊόντα τους στα μαγαζιά τους, που είναι μαζί και 

εργαστήρια. Πολλές φορές εργαστήρια τεχνιτών της ίδιας ειδικότητας 

συγκεντρώνονται σε μια γειτονιά που παίρνει το όνομά της από αυτά.  

Σε «αρχειοθήκη» ο επισκέπτης μπορεί να επιλέξει και να διαβάσει ειδικά 

κατασκευασμένες καρτέλες που φέρουν αναπαραγωγές δημοσιευμάτων για τις 

εμποροπανήγυρεις. 30 

Η τέχνη μαθαίνεται… (Η εμπειρία της μαθητείας στα προβιομηχανικά εργαστήρια) 

Στα παραδοσιακά εργαστήρια και στους άλλους τόπους εργασίας, η τέχνη μαθαίνεται 

με τρόπο εμπειρικό. Ο μάστορας είναι το αφεντικό, τεχνίτης και έμπορος μαζί. Κοντά 

του μαθαίνουν την τέχνη και οι παραγιοί, μετά από πολλά χρόνια άσκησης και αφού 

περάσουν τα στάδια μαθητείας, από τσιράκια, καλφάδες και από καλφάδες, 

μάστορες. Οι γονείς παραδίδουν τα παιδιά τους στο μάστορα, που αναλαμβάνει την 

κηδεμονία τους και τους μαθαίνει την τέχνη.  

Η δουλειά στα εργαστήρια είναι σκληρή και οι συνθήκες δύσκολες για τους 

μαθητευόμενους. Ο μάστορας τους εκμεταλλεύεται για ένα κομμάτι ψωμί και δεν 

χαρίζει εύκολα τα μυστικά της τέχνης του. Τα εργαστήρια είναι οικογενειακά και 

περνούν από πατέρα σε γιο.  

Τι λένε οι μαθητευόμενοι; 

Ο επισκέπτης μπορεί να ακούσει ηχογραφημένες μαρτυρίες τεχνιτών, όπως 

αποδίδονται από ηθοποιούς και ερασιτέχνες ερμηνευτές. Οι μαρτυρίες έχουν 

κατηγοριοποιηθεί σε τέσσερις ενότητες και η κάθε κατηγορία τεκμηριώνει κάποιο 

από τα βασικά μηνύματα της ενότητας. Ο επισκέπτης μπορεί να επιλέξει την 

κατηγορία που επιθυμεί να ακούσει. 

«Κρατών αυτό από του ωτός, το έσυρε κλαίον» 

                                                             
30 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την επιτόπια έρευνα στον εκθεσιακό χώρο. 
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Σε αναπαραγωγή λιθογραφίας από το βιβλίο του Ιωάννη Κονδυλάκη Οι Άθλιοι των 

Αθηνών, ο επισκέπτης μπορεί να δει φανταστική απεικόνιση μάστορα μπαλωματή με 

τον παραγιό του. Πρόκειται για το θέμα της μαθητείας μέσα από τη ματιά της τέχνης 

και της λογοτεχνίας. Την ενότητα συνοδεύουν οι πιο ολοκληρωμένες ομάδες 

εργαλείων από παραδοσιακά εργαστήρια που διαθέτει η συλλογή.  

Τέλος…  

Η έκθεση αποχαιρετά τον επισκέπτη με μια σειρά αυθεντικών μαρτυριών τεχνιτών 

που εντοπίζουν το τέλος της δραστηριότητάς τους γύρω στη δεκαετία του 1950, όταν 

οι νέες συνθήκες που διαμορφώνονται, τους υποχρεώνουν να εγκαταλείψουν την 

άσκηση του επαγγέλματός τους.  

Εσείς έχετε κάποια σχέση με όλα αυτά; 

Μια τελική δραστηριότητα για τους επισκέπτες, που έχουν τη δυνατότητα να 

σημειώνουν την απάντησή τους στο ερώτημα του εκθέματος και να ρίξουν  τις 

απαντήσεις τους σε διαφανές κουτί. Στη συνέχεια, οι υπεύθυνοι του Μουσείου 

αναρτούν, εκ περιτροπής, τις απαντήσεις σε ειδική, επιτοίχια εκθετική επιφάνεια. Ο 

επισκέπτης καλείται εδώ να αναζητήσει τις δικές του προσωπικές μνήμες, σε έναν 

κόσμο τόσο κοντά και παράλληλα, τόσο μακριά από το δικό μας, και να τις μοιραστεί 

με τους άλλους επισκέπτες. Η περιήγησή του στην έκθεση ολοκληρώνεται στο 

σημείο απ’ όπου ξεκίνησε: στο παρόν. (Εικ.31)

 

Εικόνα 31. Εσείς έχετε κάποια σχέση με όλα αυτά; 
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4.2.Η ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ   

ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΤΟ ΒΙΒΛΙΟ ΤΩΝ ΕΠΙΣΚΕΠΤΩΝ 

Από την έκθεση δε θα μπορούσε να λείπει το βιβλίο των επισκεπτών, στο οποίο 

καταγράφονται οι εντυπώσεις και αντιδράσεις των ανθρώπων που έχουν επισκεφτεί 

την έκθεση. Άνθρωποι κάθε ηλικίας, από ηλικιωμένους μέχρι και μικρά παιδιά, 

αφήνουν το δικό τους αποτύπωμα, καταγράφοντας τις δικές τους σκέψεις για την 

έκθεση, τις εμπειρίες που αποκόμισαν μέσα από αυτή αλλά και τις προσωπικές 

εμπειρίες του παρελθόντος που έχουν σχέση με τα αντικείμενα και εργαλεία του 

Μουσείου. Επιπλέον, κατά καιρούς πραγματοποιούνται ξεναγήσεις στον εκθεσιακό 

χώρο, από διάφορα σχολεία της χώρας αλλά και επισκέψεις τουριστών από όλο τον 

κόσμο, επιβραβεύοντας την προσπάθεια δημιουργίας της έκθεσης, με αληθινά και 

συγκινητικά σχόλια, που αντιπροσωπεύουν πλήρως το μεγάλο αυτό έργο.  

Η αποδοχή του κοινού ήταν και συνεχίζει να είναι πολύ μεγάλη καθώς δεν είναι λίγοι 

εκείνοι που κατέγραψαν τον ενθουσιασμό και τον θαυμασμό τους. Κάποιοι έγραψαν: 

“Εξαιρετική δουλειά, γεμάτη δημιουργικότητα και μεράκι. Κάθε γωνιά του 

μουσείου κρύβει από μια έκπληξη και κάθε αντικείμενο μία επιπλέον πληροφορία. 

Χαιρόμαστε να συναντάμε τέτοιους χώρους γεμάτους γνώση και ομορφιά..’’. Δεν 

είναι λίγοι όμως εκείνοι που μέσα από την έκθεση έφεραν στη μνήμη τους προσωπικά 

βιώματα, που συνδέονται άμεσα με το επάγγελμα και τις σπουδές, για παράδειγμα: 

‘‘Μεγάλωσα μέσα στην Αμερικανική Γεωργική Σχολή στην Θεσσαλονίκη, που όλα 

αυτά τα αντικείμενα ήταν γύρω μας. Μπράβο που τα δίνετε τόσο σημασία για την 

καινούρια γενιά’’. Το σημαντικότερο ίσως αποτέλεσμα της επαφής του επισκέπτη με 

την έκθεση, είναι η συγκίνηση που νιώθει κανείς, συνδέοντας άμεσα την οικογένεια 

και κυρίως τα επαγγέλματα των παππούδων με τα κάθε λογής αντικείμενα. Όπως η 

καταγραφή ενός επισκέπτη: ‘‘Η έκθεση πολύ εντυπωσιακή! Η παρουσίαση πολύ 

ενδιαφέρουσα και προσιτή στα παιδιά!! Οι μεγαλύτεροι που έχουμε προσωπικά 

βιώματα νομίζουμε πως βρισκόμαστε στο ΄΄κατώι΄΄ του παππού μας. 

Συγχαρητήρια σε όλους σας, καλή δύναμη και καλή συνέχεια’’. Αλλά και πιο 

συγκεκριμένα σχόλια για το επαγγέλματα..: ‘‘Συγχαρητήρια για την όμορφη έκθεση! 

Μου θύμισε τον παππού μου που ήταν τσαγκάρης’’. Επίσης δεν είναι λίγοι εκείνοι 

που έπειτα από μία πρώτη ξενάγηση, επιθυμούν να ξανάρθουν: ‘‘Συγχαρητήρια για 

την έκθεση! Είναι η πρώτη φορά που ερχόμαστε και μας συγκίνησε. Μάθαμε 
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πολλά και θα ξανάρθουμε. Κάθε έκθεμα αγγίζει κάτι απ’ την οικογένεια μου, τις 

ρίζες μας και την ψυχή μας’’. Αλλά και κάποιοι επισκέπτες οι οποίοι όχι μόνο 

επισκέπτονται το Μουσείο για δεύτερη φορά, αλλά επηρεάζουν θετικά φίλους και 

γνωστούς για να γνωρίσουν αυτό το πανέμορφο χώρο.. : ‘‘Είναι η δεύτερη φορά που 

ερχόμαστε μέσα σε λίγο χρονικό διάστημα. Φέραμε και φίλους να το επισκεφθούν. 

Αυτό σημαίνει ότι μας εντυπωσίασε από την πρώτη επίσκεψη. Και σήμερα όμως, 

συγκινηθήκαμε και μεταφερθήκαμε σε εκείνη την εποχή, την δύσκολη μεν αλλά 

τόσο ευτυχισμένη για όλους! Μπράβο σας! ’’. Σημαντικό είναι να αναφερθεί η 

συμμετοχή των επισκεπτών στην έκθεση, όπου μέσα από τις προσωπικές τους 

εμπειρίες και αναμνήσεις θέλησαν να συμμετέχουν σε αυτό μέσα από τη χρήση του 

χάρτη που βρίσκεται στον εκθεσιακό χώρο: “Πανέμορφος χώρος με ιδιαίτερο και 

σπάνιο υλικό! Θυμηθήκαμε τη δουλειά των παππούδων μας και των κατοίκων του 

χωριού. Ενθουσιαστήκαμε με τον χάρτη γι΄ αυτό και σημειώσαμε το επάγγελμα του 

παππού και τον τόπο μας. Είναι σπουδαίο να υπάρχει ένα τέτοιο μουσείο στο 

κέντρο της πόλης. Δίνει μία άλλη νότα θυμίζοντας μια άλλη εποχή.”.  

Στο βιβλίο επισκεπτών αναγράφονται επίσης σχόλια από ξεναγούς που εκφράζουν 

τον ενθουσιασμό τους, επιβραβεύοντας τους εργαζόμενους και αναγνωρίζοντας το 

έργο τους: ‘‘Είναι εξαιρετικό το μικρό μας Μουσείο. Πέρα από ενδιαφέρον και 

άκρως συγκινητικό. Επίσης, οργανωμένο έτσι και με κείμενα εύληπτα κι ευχάριστα 

για κάθε ηλικία και κάθε μορφωτικό επίπεδο. Πρέπει να το μάθουν δάσκαλοι και 

σχολεία και να φέρουν εδώ τα παιδιά μας ομαδικά! Μπράβο από καρδιάς σε όλους 

τους συντελεστές που συμμετείχαν στην δημιουργία του! Είναι φανερή η αγάπη και 

η φροντίδα με την οποία το έκαναν! ’’. Την έκθεση επισκέπτονται κυρίως άνθρωποι 

της εκπαίδευσης από καθηγητές και δασκάλους, διοργανώνοντας σχολικές 

ξεναγήσεις με στόχο την ενημέρωση των μαθητών. Χαρακτηριστικό παράδειγμα, 

αποτελεί το εύστοχο και πλήρως αντιπροσωπευτικό σχόλιο μίας δασκάλας, η οποία 

σημείωσε το εξής..: “Δεν υπάρχει μέλλον χωρίς παρελθόν και παρόν, συγχαρητήρια 

σε όλους! 31 Ενώ τακτικά γίνονται επισκέψεις από οικογένειες: “Συγχαρητήρια για 

την ίδρυση αυτού του μουσείου στη πόλη μας. Οι πληροφορίες που δίνονται, όπως 

και το πλούσιο και σωστά ταξινομημένο υλικό, είναι μοναδικές. Είναι η παράδοση 

μας και πρέπει να γίνεται γνωστή και στα παιδιά μας! Οι εντυπώσεις των παιδιών 

μου είναι απερίγραπτες! Μπράβο σας!.  

                                                             
31 Όλα τα σχόλια των επισκεπτών παρουσιάζονται αναλυτικά στο παράρτημα 2. 
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Επιπλέον από το βιβλίο επισκεπτών δε θα μπορούσαν να λείπουν τα σχόλια πολλών 

ξένων επισκεπτών που εκτός από την ξενάγησή τους στη πόλη, επέλεξαν μία ακόμα 

επίσκεψη στον εκθεσιακό χώρο του Μουσείου: “Extremely informative. An 

excellent exhibition and display. Will highly recommend to family and friends for 

their next trip to the area. Thank you for the wonderful exhibition, Love Greece! 

Love Athens!”  

 

 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Σκοπός της εργασίας ήταν η αξιολόγηση του πρώτου δείγματος ενός νέου τρόπου 

εκθεσιακής αντίληψης και ερμηνείας του παραδοσιακού πολιτισμού από το ΜΕΛΤ 

μέσα από την έκθεση «Άνθρωποι και εργαλεία». Η καταγραφή, μέσω της επιτόπιας 

έρευνας, των τρόπων με τους οποίους η έκθεση κατάφερε με έμμεσο τρόπο να μυήσει 

τους επισκέπτες στις διαδικασίες της μουσειακής πρακτικής και της εθνογραφικής 

έρευνας, απέδειξε ότι το πείραμα πέτυχε. Η συγκεκριμένη εκθεσιακή πρακτική 

σήμανε την στροφή του ΜΕΛΤ στον τρόπο αντιμετώπισης των αντικειμένων του 

υλικού πολιτισμού και στον τρόπο γνωστοποίησής τους στο κοινό.   

Στο παράρτημα του Μουσείου που στεγάζεται η έκθεση «Άνθρωποι και εργαλεία» με 

επίκεντρο τον άνθρωπο, παρουσιάζεται η σχέση που συνδέει τον άνθρωπο με τα 

αντικείμενα μέσα από διαδραστικές εφαρμογές. Τα αντικείμενα σε σχέση με τον 

άνθρωπο παραγωγό και χρήστη τους γίνονται η αφορμή να αναδειχθεί ο τρόπος ζωής, 

οι αντιλήψεις, τα πρότυπα, η τεχνογνωσία των ανθρώπων του παρελθόντος που 

καθορίζουν το παρόν και προοικονομούν το μέλλον.  

Η έκθεση «Άνθρωποι και εργαλεία» αποτελεί δείγμα μιας νέας εκθεσιακής αντίληψης 

παραδοσιακού πολιτισμού, καθρέφτη σημαντικών αλλαγών στο τομέα συλλεκτικής 

πολιτικής και θεμάτων διαχείρισης. Τα θέματα που θίγει αφορούν τον λαϊκό 

πολιτισμό, στηρίζονται στην επικοινωνιακή πολιτική με το κοινό με αυθεντικές 

μαρτυρίες. Έχοντας επίκεντρο το παρόν στρέφεται και στο παρελθόν ερμηνεύοντας 

τη σχέση που υπάρχει μεταξύ παρόντος και παρελθόντος στον επισκέπτη, τον μυεί 

στην μουσειακή πρακτική και εθνογραφική έρευνα.  Εφαρμόστηκε μία μέθοδος, όπου 



 

65 
  

ήθελε τα κείμενα να αποτελούνται από έναν συγκεκριμένο αριθμό γραμμάτων, με 

μετρημένους στίχους ανά κείμενο, για να πηγαίνει άμεσα και με ευκολία εκεί το μάτι 

του επισκέπτη (μέθοδος Ekarv). Χωρίς να τον κουράζει και να φαντάζει κάτι ανιαρό. 

Μία άλλη έξυπνη μέθοδος που συνδέει άμεσα τον επισκέπτη με την έκθεση, είναι το 

παιχνίδι των ερωτήσεων, σύμφωνα με το οποίο ο επισκέπτης πρέπει να μαντέψει σε 

ποιον επαγγελματία ανήκει το κάθε εργαλείο. Έτσι ο επισκέπτης βρίσκει τον εαυτό 

του μέσα στην έκθεση, γιατί είναι μια έκθεση που δεν αφορά μόνο το παρελθόν αλλά 

συνδέεται και με το παρόν.  

Στην έκθεση αυτή με ερωτήματα και παροιμίες δημιουργείται ένα κίνητρο στον 

επισκέπτη να μάθει και να κατανοήσει την χρήση παραδοσιακών εργαλείων που 

σχετίζονται με το ανθρώπινο στοιχείο. Μέσα από τις εκθεσιακές ενότητες 

παρουσιάζονται μηνύματα και μαρτυρίες στο επισκέπτη αναδεικνύοντας την 

σπουδαιότητα παραδοσιακών επαγγελμάτων. Σε όλη την έκθεση υπάρχει μια 

πρωτοτυπία και ένα ιδιαίτερο ενδιαφέρον ειδικά στο τελευταίο σημείο της 

εκθεσιακής ενότητας, όπου ο επισκέπτης έχει την δυνατότητα να αναζητήσει δικές 

του προσωπικές μνήμες και να τις μοιραστεί τοποθετώντας την απάντηση του σε ένα 

διαφανές κουτί. Τα σχόλια των επισκεπτών είναι πολύ ενθαρρυντικά, συγκινητικά, 

εντυπωσιακά, με ιδιαίτερη εκτίμηση και ενδιαφέρον.  

Με βάση τη συνέντευξη που μας παραχώρησε η επιμελήτρια της έκθεσης Βάσω 

Πολυζώη συμπεραίνουμε ότι η έκθεση επιδιώκει την συμμετοχή των ανθρώπων, 

εκφράζοντας ιδέες, απόψεις και δικές τους προσωπικές εμπειρίες. Χρησιμοποιήθηκαν 

απλοί μέθοδοι για να πραγματοποιηθεί αυτό το μεγάλο έργο, με πρωτοποριακά 

βήματα και την εφαρμογή έξυπνων προγραμμάτων για την γνωστοποίηση του 

Μουσείου και την προώθησή του. Μα εκείνο που πραγματικά γίνεται εύκολα 

αντιληπτό όταν κανείς επισκέπτεται τον μουσειακό και εκθεσιακό χώρο, είναι το 

μεράκι αυτών των ανθρώπων που με τόση αγάπη και αφοσίωση έβγαλαν εις πέρας, 

ώστε ο επισκέπτης να μπορεί να βρει τον εαυτό του μέσα σε αυτό. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 1. 

ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ ΒΑΣΩΣ ΠΟΛΥΖΩΗ – ΕΠΜΕΛΗΤΡΙΑΣ  ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 

Η επιτόπια έρευνα ολοκληρώνεται με το κομμάτι της συνέντευξης που μας 

παραχώρησε η διευθύντρια της έκθεσης, κυρίας Βάσω Πολυζώη. Η κυρία Πολυζώη 

είναι ένα από τα βασικά μέλη της ομάδας του Μουσείου, αφού συνέβαλε σημαντικά 

σε αυτό, γι’ αυτό και της ανατέθηκε η διεύθυνση της έκθεσης.  

Η συνέντευξη ξεκίνησε με την ιστορία του Μουσείου Ελληνικής Λαϊκής Τέχνης, με 

μία πλήρη αναφορά γύρω από την διεύθυνση του Μουσείου αλλά και τα υπόλοιπα 

σημαντικά μέλη αυτού, που προσέφεραν σπουδαίο έργο για την δημιουργία και 

ολοκλήρωσή του. Ιδιαίτερα αναλυτική στάθηκε στα πρόσωπα της Πόπης Ζώρα και 

Ελένης Καρασταμάτη, καθώς το έργο κα των δύο αποτέλεσε βασικό παράγοντα της 

οργάνωσης, της προώθησης και των στόχων του Μουσείου. Εφάρμοσαν 

προγράμματα, επέκτειναν τις συλλογές και ακολούθησαν μια σειρά από 

πρωτοποριακά βήματα, γνωστοποιώντας έτσι στο κοινό την ύπαρξη του Μουσείου. 

Στη συνέχεια η κυρία Πολυζώη με αφορμή την ερώτηση για το σκεπτικό της έκθεσης 

«άνθρωποι και εργαλεία. Όψεις της εργασίας στη προβιομηχανική κοινωνία», 

αναφέρθηκε στην εργασιακή της ομάδα, μία ομάδα γεμάτη πάθος και ζήλο. 

Σημαντική ήταν η παρότρυνση της Καρασταμάτη για κάτι καινούριο που θα φέρει 

κοντά τον επισκέπτη με το αντικείμενο, γι’ αυτό και άρχισαν να εκτίθενται τα 

εργαλεία καθημερινής χρήσης. Επιπλέον συμπλήρωσε, υποδεικνύοντας τον 

ανθρωποκεντρικό χαρακτήρα της έκθεσης, αφού στόχος της ήταν η ανάμειξη του 

ανθρώπου με αυτήν, δηλαδή την συμμετοχή του μέσα από τις προσωπικές του 

απόψεις, ιδέες και εμπειρίες. Έπειτα της ζητήσαμε να γίνει πιο συγκεκριμένη γύρω 

από τη συμμετοχή των επισκεπτών στην έκθεση. 

Αναφέρθηκε επίσης, στην εφαρμογή έξυπνων μεθόδων που θέλουν τον επισκέπτη να 

επικοινωνεί άμεσα με την έκθεση, μέσα από τη μορφή ερωτήσεων, όπου ο χρήστης 

έχει τη δυνατότητα να μαντεύει σε ποιον επαγγελματία ανήκει το κάθε εργαλείο. 

Αλλά και για την πληθώρα κειμένων γύρω από κάθε αντικείμενο λόγω της έξυπνα 

καλοδουλεμένης μορφής τους, που καταφέρνουν να μην κουράζουν το μάτι του 

επισκέπτη αλλά αντιθέτως τον ξυπνάει και τον βάζει αυτόματα μέσα στην έκθεση. 

Φτάνοντας προς το τέλος, η κυρία Πολυζώη ρωτήθηκε για τον λόγο και τον τρόπο 
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που το ΜΕΛΤ άλλαξε την εκθεσιακή του πρακτική, αποκαλύπτοντάς μας πως η 

συλλεκτική πολιτική του Μουσείου άλλαξε με την συμβολή της Ελένης 

Καρασταμάτη, η οποία στόχευε σε μία πρωτοποριακή έκθεση με ανθρωποκεντρικό 

χαρακτήρα και κοντά στην εποχή της, αυτοί ήταν και οι λόγοι αλλαγής του. Οι τρόποι 

με τους οποίους το κατάφερε αυτό ήταν η ιδέα να προστεθούν στη συλλογή χρηστικά 

πράγματα της καθημερινότητας, την εφαρμογή εκπαιδευτικών προγραμμάτων αλλά 

και περιοδικών εκθέσεων σε μία προσπάθεια διευκόλυνσης της επικοινωνίας της 

έκθεσης με το κοινό. Κλείνοντας, στην ερώτηση τι είναι για εσάς το Μουσείο, 

συγκινημένη η κυρία Πολυζώη μας αποκρίθηκε με βεβαιότητα πως ‘‘είναι το παιδί 

της’’. 

 

Η ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ 

 Γνωρίζεται κάτι σχετικό με την ιστορία του ΜΕΛΤ; 

 Διευθυντές του Μουσείου όπως πολύ καλά γνωρίζετε, υπήρξαν οι Δροσίνης 

Γεώργιος και Μαλλέας Κωνσταντίνος. Αυτό όμως που δε γνωρίζετε είναι το 

πάθος και η αγάπη που έδωσαν για το Μουσείο.  

Εκείνη όμως που πραγματικά πρόσφερε πολλά για την δημιουργία του 

Μουσείου είναι η Πόπη Ζώρα. Μια γυναίκα η οποία προσπάθησε να χτίσει και 

να υλοποιήσει το όνειρο, ήταν εκείνη που ουσιαστικά το έβγαλε – προώθησε 

στον κόσμο, τόσο εντός όσο και εκτός συνόρων. Κι αυτό το κατάφερε μέσα από 

μια σειρά πρωτοποριακών βημάτων. Δημιούργησε τη πρώτη στέγη στην 

Κυδαθηναίων, πραγματοποίησε προγράμματα για τυφλούς, αλλά και 

αλληλογραφία με ανθρώπους, ενώ ταυτόχρονα συνέβαλε για την επιστροφή των 

΄΄ελγινίων΄΄ στη χώρα. Θυμάμαι χαρακτηριστικά να λέει πως για εκείνη το 

Μουσείο ΄΄ήταν η ζωή της΄΄.  

Μεγάλη συμβολή για το Μουσείο αποτέλεσε και η Ελένη Καρασταμάτη, η οποία 

κατάφερε να μεγαλώσει το Μουσείο, καθώς μέσα από εκείνη αυξήθηκαν οι 

συλλογές. Έθεσε σε εφαρμογή διάφορα εκπαιδευτικά προγράμματα που μέχρι 

τότε δεν εφαρμόζονταν από άλλα μουσεία, με αποτέλεσμα το Μουσείο Λαϊκής 

Τέχνης να πρωτοπορεί σε αυτό και να το παρουσιάζει προς το κοινό, μία 
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περίοδο μάλιστα που η χώρα βρισκόταν σε αντίξοες συνθήκες. Γι΄ αυτό και 

μεγάλο μέρος της προσπάθειας αυτής οφείλεται στην κυρία Καρασταμάτη. 

 Ποιο ήταν ακριβώς το σκεπτικό της έκθεσης «άνθρωποι και εργαλεία»; 

 Δημιουργήθηκε μία νέα ομάδα από ανθρώπους γεμάτους διάθεση και θέληση με 

σκοπό την υλοποίηση του έργου αυτού. Η ομάδα αποτελούμενη από τη 

Νικηφορίδου, Μαντζούτσου, Ζάνο και εμένα, οι περισσότεροι φιλόλογοι στο 

αντικείμενο αλλά με σπουδές πάνω στην μουσειολογία είχαμε μαζί μία 

εξαιρετική συνεργασία. Φέρνοντας μια πιο νεωτερική σκέψη ως προς την 

επικοινωνία και σχέση του επισκέπτη με το Μουσείο.  

Έπειτα από την παρότρυνση της Καρασταμάτη για κάτι καινούριο που θα 

μπορεί να μιλήσει στον επισκέπτη, να επικοινωνήσει με το αντικείμενο και όχι 

να τον αφήσει απλά θεατή, άρχισαν να εκτίθενται εργαλεία καθημερινής 

χρήσης.  

Η ματιά της έκθεσης ήταν καθαρά ανθρωποκεντρική, καθώς στόχευε στην 

ανάμειξη του ανθρώπου με αυτήν. Δεν θέλαμε να είναι κυρίαρχη η φωνή της 

ομάδας αλλά να παραχθεί με βάση τη συμμετοχή των ίδιων των ανθρώπων, 

δηλαδή τις απόψεις τους, τις ιδέες τους, τις αντιδράσεις και εμπειρίες τους. 

Γιατί σε αυτούς ανήκει η έκθεση! 

 Πως ακριβώς συμμετέχουν οι επισκέπτες στην έκθεση; 

 Εφαρμόστηκε μία μέθοδος, όπου ήθελε τα κείμενα να αποτελούνται από έναν 

συγκεκριμένο αριθμό γραμμάτων, με μετρημένους στίχους ανά κείμενο, για να 

πηγαίνει άμεσα και με ευκολία εκεί το μάτι του επισκέπτη. Χωρίς να τον 

κουράζει και να φαντάζει κάτι ανιαρό.  

Μία άλλη έξυπνη μέθοδος που συνδέει άμεσα τον επισκέπτη με την έκθεση, 

είναι το παιχνίδι των ερωτήσεων, σύμφωνα με το οποίο ο επισκέπτης πρέπει να 

μαντέψει σε ποιον επαγγελματία ανήκει το κάθε εργαλείο. 

Έτσι ο επισκέπτης βρίσκει τον εαυτό του μέσα στην έκθεση, γιατί είναι μια 

έκθεση που δεν αφορά μόνο το παρελθόν αλλά συνδέεται και με το παρόν.  

 Για ποιόν λόγο και πώς το ΜΕΛΤ άλλαξε την εκθεσιακή του πρακτική; 
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 Αρχικά άλλαξε τη συλλεκτική του πολιτική με τη συμβολή της Ελένης 

Καρασταμάτη, προσθέτοντας μέσα στην έκθεση και χρηστικά πράγματα της 

καθημερινότητας (φθαρμένα/μη διορθωμένα αντικείμενα). Ακόμη άλλαξε την 

επικοινωνιακή του πολιτική μέσα από εκπαιδευτικά προγράμματα, 

διευκολύνοντας την επικοινωνία με το κοινό, εφαρμόζοντας τις περιοδικές 

εκθέσεις με εθνογραφικές βλέψεις (όπως η έκθεση Όλυμπος Καρπάθου), οπότε 

η οπτική του Μουσείου ήταν κατά βάση λαογραφική. 

Αποτέλεσε λοιπόν μία πρωτοποριακή έκθεση για την εποχή της, με 

ανθρωποκεντρικό χαρακτήρα. Άλλαξε για να γίνει κάτι πιο σύγχρονο και νέο 

κοντά στην ανθρώπινη σκέψη. 

 

 Αναφέρατε πως για την Ζώρα το Μουσείο ΄΄ήταν η ζωή της΄΄, για εσάς τι 

είναι; 

 Έπειτα από πολύ δουλειά, αγάπη και αφοσίωση το Μουσείο δε μπορεί παρά να 

αποτελεί ένα μεγάλο κομμάτι της ζωής μου, ΕΙΝΑΙ ΤΟ ΠΑΙΔΙ ΜΟΥ! 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 2. 

ΤΑ ΣΧΟΛΙΑ ΤΩΝ ΕΠΙΣΚΕΠΤΩΝ 

 

‘‘Συγχαρητήρια για την έκθεση! Είναι η πρώτη φορά που ερχόμαστε και μας συγκίνησε. 

Μάθαμε πολλά και θα ξανάρθουμε. Κάθε έκθεμα αγγίζει κάτι απ’ την οικογένεια μου, 

τις ρίζες μας και την ψυχή μας’’ 

Κώστας και Χαρά 

3/3/17 

                                                  

‘‘Ζωντανή μαρτυρία τα εκθέματα του Λαϊκού Μουσείου, του ιερού κέντρου, της 

δημιουργικής δυνάμεως του ανθρώπου πριν αυτά καταστραφούν από τη κυριαρχία της 

μηχανής’’ 

Ελένη   

12/03/17 

 

‘‘Είναι η δεύτερη φορά που ερχόμαστε μέσα σε λίγο χρονικό διάστημα. Φέραμε και 

φίλους να το επισκεφθούν. Αυτό σημαίνει ότι μας εντυπωσίασε από την πρώτη 

επίσκεψη. Και σήμερα όμως, συγκινηθήκαμε και μεταφερθήκαμε σε εκείνη την εποχή, 

την δύσκολη μεν αλλά τόσο ευτυχισμένη για όλους! Μπράβο σας! ’’ 

Ευαγγελία Μάτσια 

16/2/17 

 

“Πανέμορφος χώρος με ιδιαίτερο και σπάνιο υλικό! Θυμηθήκαμε τη δουλειά των 

παππούδων μας και των κατοίκων του χωριού. Ενθουσιαστήκαμε με τον χάρτη γι΄ αυτό 

και σημειώσαμε το επάγγελμα του παππού και τον τόπο μας. Είναι σπουδαίο να υπάρχει 

ένα τέτοιο μουσείο στο κέντρο της πόλης. Δίνει μία άλλη νότα θυμίζοντας μια άλλη 

εποχή.”  
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Χριστίνα, Μαριάνθη,  

Βασίλης και Γιώργος 

25/04/2017 

 

‘‘Συγχαρητήρια για την πολύ αξιόλογη συλλογή’’ 

Ομάδα από το κυνήγι θησαυρού 

25/02/17 

 

‘‘Από τα πιο φιλικά μουσεία που έχω πάει. Ευχαριστούμε πολύ’’ 

Θανάσης και Γεωργία  

26/02/17 

 

‘‘Πολύ ενδιαφέρον!!! ’’ 

Λένα, Μελίνα, Γιώργος 

26/02/17 

 

‘‘Το έργο σας είναι πολύ σπουδαίο, γιατί αν οι νέοι βρούνε ξανά τις ρίζες τους έχουμε 

ελπίδες για το μέλλον της χώρας μας και του λαού μας’’ 

Κατερίνα Βλάχου 

2ο Γυμνάσιο Χολαργού 

20/1/17 

 

‘‘Η έκθεση πολύ εντυπωσιακή! Η παρουσίαση πολύ ενδιαφέρουσα και προσιτή στα 

παιδιά!! Οι μεγαλύτεροι που έχουμε προσωπικά βιώματα νομίζουμε πως βρισκόμαστε 
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στο ΄΄κατώι΄΄ του παππού μας. Συγχαρητήρια σε όλους σας, καλή δύναμη και καλή 

συνέχεια’’ 

Γρηγόρης 

01/03/17 

 

‘‘Μάθαμε πολλά πράγματα για τα πέταλα αλόγων. Πολύ ενδιαφέρον’’ 

Love 

Ironsmith 

12/03/17 

 

‘‘Πως φτάσαμε στο σήμερα; Ας γυρίσουμε το βλέμμα μας πίσω, ας το δείξουμε στα 

παιδιά μας, στους μαθητές μας, για να ελπίζουμε σε καλύτερο μέλλον!!! ’’ 

4ο Δημοτικό Μελισσίου 

 

‘‘Very top place to visit! ’’ 

Rosa from Italy 

13/03/17 

 

‘‘Συγχαρητήρια για την όμορφη έκθεση! Μου θύμισε τον παππού μου που ήταν 

τσαγκάρης’’ 

Περικλής Παπανικολάου 

19/04/17 

 

‘‘Τέλειο! ’’ 

2ο ΕΠΑΛ Περιστερίου 
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“It was perfect! Love Greece! Love Athens!” 

 Sebastian, Canada 

 13/9/16 

 

‘‘Είναι εξαιρετικό το μικρό μας Μουσείο. Πέρα από ενδιαφέρον κ΄ άκρως συγκινητικό. 

Επίσης, οργανωμένο έτσι και με κείμενα εύληπτα κι ευχάριστα για κάθε ηλικία και κάθε 

μορφωτικό επίπεδο. Πρέπει να το μάθουν δάσκαλοι και σχολεία και να φέρουν εδώ τα 

παιδιά μας ομαδικά! Μπράβο από καρδιάς σε όλους τους συντελεστές που συμμετείχαν 

στην δημιουργία του! Είναι φανερή η αγάπη και η φροντίδα με την οποία το έκαναν! ’’ 

Μασσέλου Ελένη, ξεναγός 

 

‘‘Εξαιρετικά προσεγμένο. Μπράβο!! ’’ 

Αλιφέρη Πολυξένη, καθηγήτρια μουσικής 

25/04/17 

 

‘‘Ευχαριστούμε πάρα πολύ για όλα! Η ξενάγηση ήταν καταπληκτική και το πρόγραμμα 

ήταν πολύ ενδιαφέρον!’’ 

ISP 

 

“Extremely informative. An excellent exhibition and display. Will highly recommend 

to family and friends for their next trip to the area. 

George Saisanas,  

Melbourne Australia 

‘‘Thank you for the wonderful exhibition’’ 

Anna 
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12/4/16 

 

‘‘Πολύ ωραίο μουσείο. Συγχαρητήρια!’’ 

Παχής Νικόλαος, Λάρισα 

11/04/17 

 

‘‘Wajai Malayka. Love Greece’’ 

Audrea 

 

‘‘Μεγάλωσα μέσα στην Αμερικανική Γεωργική Σχολή στην Θεσσαλονίκη, που όλα αυτά 

τα αντικείμενα ήταν γύρω μας. Μπράβο που τα δίνετε τόσο σημασία για την καινούρια 

γενιά’’ 

Χριστίνα Willis 

April 2017 

 

‘‘Interesting and unusual exhibit’’ 

Princeton, N.J  USA 

05/12/17 

 

‘‘Very glad to see here!’’ 

Sisina Piumsomboo, Thailand  

 

 

‘‘Είχα πολλές εντυπώσεις από το μουσείο αυτό!’’ 

Ανδρέας Στελλάκης 
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18/04/17 

 

“Καλοδουλεμένο και αρκετά έξυπνο. Συνδέει άμεσα τον επισκέπτη με τα αντικείμενα. 

Ταυτίζεται ο κάθε άνθρωπος γιατί εκφράζει μια άλλη εποχή που αποτυπώνεται στην 

εποχή του σήμερα”  

 Μαρία, 

φοιτήτρια 

7/10/16 

“So beautiful country, with beautiful history and beautiful people!” 

 John and 

Paul 

10/4/16 

 

“Εξαιρετική προσπάθεια με πολλή ευγένεια και χαμόγελο από τους εργαζόμενους. 

Συγχαρητήρια και ευχαριστούμε! 

 2ο 

γυμνάσιο Νέας Σμύρνης  

“Πραγματικά ενδιαφέρον και εντυπωσιακό, με άψογη φιλοξενία θα μας αφήσει τις 

καλύτερες αναμνήσεις!” 

Οικογένεια Κωνσταντίνου Σακκά 

3/5/16 

 

“Τα τρία παιδιά μου έμαθαν πολλά και διασκέδασαν περισσότερο. Πολύ ωραίο το 

μουσείο μάλλον γιατί δεν μοιάζει με βαρετό μουσείο.” 

Γιώργος, Νικόλας,  

Ανδρέας, Δάφνη Νικολοπούλου 

2017 
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“Εξαιρετική δουλειά, γεμάτη δημιουργικότητα και μεράκι. Κάθε γωνιά του μουσείου 

κρύβει από μια έκπληξη και κάθε αντικείμενο μία επιπλέον πληροφορία. Χαιρόμαστε να 

συναντάμε τέτοιους χώρους γεμάτους γνώση και ομορφιά..’’ 

 Μαρία κ Αλέξης 

       12/02/16 

“Εντυπωσιάστηκα και θα ήθελα πολύ να ξαναέρθω!” 

Χρήστος, 12 ετών 

Μαθητής 

 

“Ένα πραγματικό στολίδι στη γειτονιά της Πλάκας. Απλά κατανοητά ακόμα και για 

μικρά παιδιά. Πολύ ωραία δουλειά. Συγχαρητήρια!” 

 Αλέξανδρος, 

μουσικός 

“Συγχαρητήρια για την ίδρυση αυτού του μουσείου στη πόλη μας. Οι πληροφορίες που 

δίνονται, όπως και το πλούσιο και σωστά ταξινομημένο υλικό, είναι μοναδικές. Είναι η 

παράδοση μας και πρέπει να γίνεται γνωστή και στα παιδιά μας! Οι εντυπώσεις των 

παιδιών μου είναι απερίγραπτες! Μπράβο σας! 

 Φώτης 

Ιωάννου 

 

“Δεν υπάρχει μέλλον χωρίς παρελθόν και παρόν, συγχαρητήρια σε όλους! 

Σοφία Δορμπαράκη, δασκάλα 

 

‘‘What exhibit!!!’’ 

Shaiki, Unguia USA32 

 
                                                             
32 Πληροφοριακό υλικό που αντλήθηκε από την έκθεση «Άνθρωποι και εργαλεία».  
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